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HACIENDO MEMORIA DEL HECHO ARTISTICO
Dilma Valderrama

“No todo desarrollo técnico, por lo tanto, da lugar a una forma artistica.
Pero toda forma artistica nace irreversiblemente ligada a un desarrollo

de lo técnico, a un estado epocal del mundo,

del darse del ser como espiritu, como constelacion o sistema de las partes.
Cada forma artistica pertenece -por tanto- a un mundo,

a un momento tensional del espiritu.

Puede entonces darse una coexistencia de varias formas

artisticas que expresen adecuadamente un mundo,

pero resulta inadecuado pensar que toda forma artistica posea la potencia
de expresar en su complejidad a un momento cualquiera del espiritu’

José Luis Brea

Eneldmbitoartistico contempordneono esnecesariotener habilidades, o ser virtuosoenun oficio, sinomas biendarle laimportancia
al objeto mismo de manera que responda al interés y voluntad del artista, sin embargo y aunque sea un poco contradictorio-enmi
caso- sigo dandole importancia a“el hacer"' y a”la validez" del objeto creado, representado o interpretado.

mi trabajo artistico y dar claridad al proceso creativo desarrollado durante estos
ay al titulo obtenido; “Maestra en Bellas Artes” con especializacion en
rlas diferentes facetas e intereses que han modelado mi obra.

En esta ocasidn, para hacer una Arqueologia de
aios, me remito en primera instancia a la formacién recibid
escultura, pues es a partir de alli que sera posible comprende

Formacion universitaria de la cual conservo una inmensa gratitud, pues me ha permitido experimentar en diversos campos de la
ar técnicas tradicionales, modificarlas y ajustarlas a problematicas actuales que requieren modos de hacer
coherentes con unos espacios, tiempos y contextos sociales determinados. Sin embargo, el ejercicio profesional implica concebir
otras maneras de hacer -igualmente validas- en las que también encuentro un lugar de enunciacion para la manifestacion plastica

y que hoy nutren de manera importante mi quehacer artistico.

creacion plistica, rescat

Ahora bien, para hacer memoria de mi proceder artistico, presento a continuacion una especie de retrospectiva, o mejor, una
arqueologia de mis trabajos, los cuales he agrupado en tres categorias ask:

* Representacion e interpretacion
- Lo objetual e instalativo
= Practica artistica / estética

independientes, por el contrario se relacionan entre siy son ellas mismas las

Cada una de estas categorias no son necesariamente
mas de concebir el discurso artistico.

que han generado el transito a otras intenciones y for

manipular la materia con algin fin artistico.
discusién alguna sobre este tema, pues el arte generaba OBJETOS, pero en la contemporaneidad es posible cues-

tistica no necesariamente deviene objeto artistico.

1 £l hacer: [ntiéndase por esto el trabajo de
2.Lavalider: En tiempos modernos no existia
tionarse sobre este particular, pues una practicaar
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3. PRACRICA ARTISTICA / ESTETICA Socialidad y Participacién

: . anificativos: baston de mando,
Con la comida no se juega, Citizen art days y Multiplicar y replicar. Objetos significativos: mazorcas y .

Paralelo al trabajo artistico instalativo y objetu;l, he vetnido dtesalrr(;lslta:g:eerztar::iz%lf; :12 fﬁ;n:)a;;;?t%l;ei:zz ;;Sgei:;jjzgrlzte’ff

jercici isti acios alternos de caracter natural, . : orl;
Ee?ggzi:e\]::tl:;oe?l;;zc? :a':ueri?e;a?arte - medio ambiente, arte-socialidad; de manera que encontre Zn IaldocenCIa un dialog,
transversal a la creacion. Didlogo que ha nutrido el especial interés por entrar a-deﬁmr'nfncnoneslque se desplazan entre e| €Spacio
fisico, territorial, el uso del mismo, el valor de elementos naturales, de las materias organicas, de los seres vivos no hymanos Yante
todo encontrar la forma desde la creacidn de aportar a un contexto y a un publico el valor por la naturaleza, por |3 tierra, oMo de
larelacién con el otro.

Son miltiples las preguntas que surgen de las vivencias y reflexiones del actuar cotidiano de una sociedad, y Ia Pregunta que jos

creadores nos hacemos acerca del papel de las obras y practicas artisticas ante las injusticias o problematicas que se presentan en
todo contexto.

Vale considerar los movimientos artisticos del transcurrir del siglo XX, donde las vanquardias, neo-vanguardias y la filosofia han
participado en estos interrogantes, de manera que acaban en problematizar la relacién entre arte y politica, estas dos grandes
esferas que vienen inquietando y que de alguna manera se les da respuesta en las hoy llamadas practicas artisticas, estéticas,
experiencias sensibles, que dentro de las artes plasticas visuales actualmente, trasgreden por asi decirlo la disciplina del arte a partir

delainvestigacion inter y transdisciplinar, de manera que el artista se adentra en una pluralidad cultural alcanzando problematicas
globales.

El trabajo de estos Gltimos afios pretende por tanto,

la sociabilidad, la interaccién y transformacién social, donde se construyen
espacios relacionales de dialogo y experiencia con el

otro, en busca de una “sociabilidad alternativa”s. Acciones en donde no se
4 A personas, sujetos que realizan un trabajo o actividad en comun y con unfin
comunitario.

icas artisticas que sobrepasan el arte de representacion, que desmorona la Igica racional y objetiva
tido del gusto determinado igualmente por la élite, todo disminuido y porque no destruido 3

' 'da por Ranciére como ‘prdctica estética”, y la “estética es politica™ al redefinir la estéticacomo

icas / estéticas tienen la libertad de proponer, de intercambid’
onocer, acercarse y aprehender los modos de ser, de esos quesin

—
5. Elfin no seria otro

que producir "espacios-tiem § . icadon
de masas; en cierto modo, lugares en donde ahni:;ﬁa?u:ﬁg‘ésftm liberarse de las normas de la ideologia de la i
, 05 criti

Esthétique relationnelle, Dijon, L
6.Ranciére:" 3 estética es politica,
Propone un modo distinto de re
(Escudero 2009, Pag.07).

80

partir el espacio sensible y

Scanned with CamScanner



Ahora b:gn, a pamr_de lo anterior realizé practicas artisticas / estéticas acompanadas de -video instalacion, intervencion, objetos
significativos, espacios de conversacion y accion- y en suma un tema de interés comun en el que la mayoria de personas tiene algo
de conocimiento, pero también muchas dudas, como es el tema la busqueda por la soberania alimentaria.

Respectoa esta problemdtica, el dialogo y el quehacer colectivo como ejercicio de intercambio, ha permitido agitar la participacion
directa del espectador, la construccién de subjetividades, como también acentuar una posicién critica ante la polaridad, naturaleza
- progreso. Este es un ejemplo de compartir con el otro, un provocar sensibilidades, hacer que en lo posible conozcamos los modos
de ser, de hacery sentir de otras personas por algo que nos atafie a todos.

Para concluir, partiendo de lo anterior y siguiendo a Ranciére, hoy a partir de los diversos modos de hacer, tomar parte de ell.of,.
tomar una posicién de desplazamiento desde el hacer artistico para lograr el reconocimiento y desarrollo de sensibi“dadﬂ: vivir
experiencias estéticas, distribuir espacios a partir de la participacién con otros modos de ser, es claramente una relacion directa
entre el arte con lo socio-cultural, es politico y pertenece por tanto a este mundo.

Con la comida no se juega

Dilma Valderrama. Fundacion Grafitto
En el marco de la Noche en blanco
2013

)

Citizen art days. Activaciones en el espacio publico

Dilma Valderrama. Fundacion Grafitto :
Centro de memeria pazy reconciliacion. ! Alzate Avendano

2014
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"Objeto ludico por la paz
Ceramica, fundicon ala arena

Exposicion *A propdsito de la ceramica”
p proge 2002 >
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