





Adelié da artista em Belo Horlzonte, 2007

ApeL Souxki — DEPOIMENTO

INFANCIA

Masci em Divindpolis, oeste de Minas Gerais, em 1940. Sou a terceira filha de
sete irmios. Meu pai era libanés e minha mie, brasileira. O maior valor da minha familia
sempre fol o conhecimento. Minha casa tinha uma grande biblioteca criada por meu pai,
que além de comerciance era fordgrafo amador. Minha mie, sempre com um livro na mio,
cuidava de todos.

Lembro-me das fotos que meu pai fazia dos acontecimentos daquela pequena
cidade. Recordo-me das revistas estrangeiras chegando constantemente pelo correio. As
questdes politicas eram sempre discutidas junto aos amigos dele, ao anoitecer, no alpen-
dre da nossa casa. Eu estava ligada no mundo.

Viviamos escutando linguas estrangeiras, o francés, o inglés ¢ o drabe. Talvez
por isso, desse ambiente aberto para o mundo, tive vontade de conhecer tido sobre as
pessoas, os lugares e as coisas. Tinhamos o hdbito de ver filmes de Chaplin passados num
lengol improvisado como tela, rodeados de amigos da familia, depois de cada vinda a
Belo Horizonte a negdcios. 2
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Por outro lado, também viviamos ligados is rafzes do pove. Lembro-me das
apresentagfes do congado na porta de nossa casa, dos desfiles de carnaval e das visitas de
politicos para discutir assuntos da cidade. famos também a campos de futebol, acompa-
nhando meu pai no chute inicial. Além de patrocinar esses eventos, ele, como fotégrafo,
deixou um acervo visual de Divindpolis, grande e interessante.

O lugar predileto de meu pai era sua chicara perto de Divindpolis, onde plan-
tava frutas ¢ cereais. Era seu “recanto drabe™, com cérregos e tanques de dgua para irriga-
yilo, L, cu brincava nas terras molhadas fazendo panelinhas de barro.
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Meu pai viveu pouco tempo, mas intensamente,

Depois de sua morte, minha mic conduziu a familia com preccupagiio nos
estudos e no desenvolvimento de cada um. Ainda menina, aos 8 anos, fui para um interna-
to de colégio de freiras, como era costume naquela época.

Aos 18 anos, formada em Magistério, mudei-me para Belo Horizonte a fim de
continuar meus estudos.

Brr.o HorizoNTE

Cheguei a Belo Horizonte em 1958, Fiz o vestibular para cursar Letras Anglo-
(rerminicas na Faculdade de Filosofia Ciéncias ¢ Lerras Santa Maria, hoje, PUC Minas.

O mundo se abriu para mim, Além de inglés, alemao, latim e portugués, tinha-
mos aula de filosofia e cursos sobre cinema, literatura ¢ reatro. Pertenci a movimentos
estudantis da época, trabalhei no DA - Diretdrio Académico ¢ DCE - Diretério Central
dos Estudantes, militei na Juventude Universitina Catolica.

Era uma época de grande efervescéneia cultural ¢ politica. Ai veio a ditadura,
(ue pds uma parada em tdo o que acontecia nas universidades,

Enquanto estudava, rrabalhava em programas de alfabertizagio nas favelas. De-
puis de formada, fiz um concurso pablico para dar aulas de inglés em um colégio da Prefei-
tura de Belo Horizonte, Trabalhei no IMACO," dentro do Pargque Municipal, por 23 anos.

" Institute Municipal de Administragio e Ciénclas Contibels.
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Atravessava o Parque todos os dias, onde me chamava a atengio os alunos da
Iseala Guignard, que ficavam ali desenhando ¢ pintando. Jd nesse tempo, senti necessi-
datle de trabalhar com barro e procurei um curso de arte na ALAP. A ALAP era um atelier
livie de artes pldsticas com dtimos professores, que logo me despertaram para um estudo
mais aprofundado da arte. Quando mais tarde pensei em fazer Belas-Artes, fui para a
liseola Guignard, que de alguma forma ji fazia parte do meu cotidiano,

Foi ali que comeeei a minha nova carreira e onde passei o melhor perfodo da
minha vida de artista. ‘Tudo era novidade, apesar das dificuldades encontradas. Eu tentava
me expressar pelo desenho, mas nfio conseguia, sentia-me muito limitada. Néo conse-
guia me desprender da idéia de que um desenho bonito era aquele igual 3 realidade. Na
cerimica, tive a Lisete Meinberg como professora, sempre paciente com a iniciante.

L4 estavam outros mestres, como Amilcar de Castro, Eymard Brandio, Lotus
1.obo, Carlos Wolney, Sara Avila ¢, mais tarde, Marco Tiilio Rezende. Nessa época acon-
recia o festival de Verdo da Escola Guignard. Havia ambém muitas exposigiies no Pald-
cio das Artes, em Belo Horizonte. Eu freqiientava tudo.

Em 1980, fui fazer um curso com Celeida Tostes, o que marcou um novo mo-
mento na minha formagio. Para ela, cerimica era barro, terra, experimentagio, paixio.
I2ss¢ encontro desencadeou em mim a reflexiio sobre o meu trabalho com o barro, que,
como matéria, se tornot um elemento ainda mais importante. Comecei a fazer experién-
cins com terra, com esmaltes e a pesquisar a queima de Raku. Construi com o0s outros
participantes do curso da Celeida um forno a lenha na Penitencidria das Mulheres, onde

continuci um trabalho voluntirio por mais de nm ano.

1

MNesse periodo inicio uma parceria com Erli Fantini, Entusiasmadas pelo curso
de Celeida, construimos fornos de ceriimica primitivos em escolas e entidades que incen-
Civavam a arte ¢ necessitavam queimar pegas de barro.

Até entio, meus trabalhos em cerimica eram narragoes soltas de fatos vividos
ou imaginados, minhas figuras eram caleadas na culoura popular. Haoje, sinto que ele pedia
registros de outras marcas.

MNa gravura ou pintura, também me expressava narrando fatos do dia-a-dia.
‘Também enveredei pela forografia, que entrou como mais uma expressio em arce. O
mais reconhecido dos meus trabalhos nessa drea foi uma série de fotografias ¢ um peque-
no livre que fiz da vida dos béias-frias nos canaviais de Ponte Nova, durante o corte da
cana. Esse trabalho foi premiado no VI Saldo Nello Nuno.

Fotografei festas religiosas em Quro Preto, Diamantina, Scrro ¢ Coneeigao da
Barra. Mais tarde fotografei o povo, as casas e as artes do Jequitinhonha. Foi a partir da
Escola Guignard que me interessei pela histéria da arte, conheci artistas através dos

tempos. Estou sempre estudando arte ¢ s movimentos contemporineos.

UMA NOVA HISTORIA COM AMILCAR DE CASTRO

Conheci Amilcar de Castro em 1980, na Escola Guignard. Para minha surpresa,
ele valorizon o meu trabalho e me fez ver que poderia me expressar para além das froneeiras
do desenho académico, pois o que importava era a busca de uma linguagem genuina,

Em nossas conversas, Amilecar insistia que o belo € o que € verdadeiro ¢ que

o original era buscar sua prépria origem. Percebi entiio que teria que escutar minhas
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arigens mesmo que isto me incomodasse. Lembro-me uma vez que ele visitou meu
atelier ¢ eu estava fazendo tijolos, esculpinde cada um. Quando perguntei o que ele
achava daquele trabalho ele respondeu: “Vocé fez oito? Faga 80! Persevere e depois
estamos prontos para conversar!” Dos 80 tijolos que fiz, guardo wrés como referéncias
desse momento, quando aprendi com ele o valor da persisténcia e que o processo de
descobrir 56 acontece no fazer.

Quando freqgiientei o Nidcleo Experimental da Escola Guignard, de 1982 a
1984, Amilcar era o orientador. A criagio era livre e ndo seguiamos um curriculo ou forma
de avaliagio tradicional.

Em 1983, quando o Amilear me chamou para fazer parte da Escola de Artes e
Oficios de Contagem como professora de cerimica, vivi e trabalhei em um ambiente
estimulante e provocador. Consegui realizar mais uma importante ctapa pritica na ceri-

mica, como também, tive a oportunidade de desenvolver uma atividade que gosto: traba-
lhar em comunidades.

Essa escola, para alunos e operirios da regifio de Contagem, funcionou por dois
anos. ) maior ensinamento passado por Amilcar nessa experiéncia foi que o professor de
arte s0 deve ensinar o que o aluno pede: “Nada de encher o copo de quem niio estd com
sede.” Para ele, o fazer € fundamental e se o aluno nio fez “as teorias sdo tolas, nio
adianta explicar” *

! Fundamentos para Escolo de Artes e Oficios de Contagem — Amilcar de Castro, 1983,
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O ENSINAR COMO OBJETO DE ARTE

Quando Amilcar escreveu os Fundamentos para a Escola de Artes e Oficios de
Contagem ele disse:

() ensino deve se basear no aluno = no presente ¢ no futuro — e ndo no ensino livresco
¢ preso ao passado como se houvesse um modelo a ser atingido. Logo, a pesquisa ¢é
fundamental e sempre com o objetive de dar ao aluno a consciéneia do fazer para que
possa descobrir de novo a realidade, através de formas e niio das palavras, da intuigio ¢
ndo dos livros. Confiar e andar sem medo, B alegria. E dever da escola.

Como meu perfil se adequava aos seus fundamentos, fui convidada por ele a
participar do grupo de professores dessa escola. Com Marcos Benjamin, Angelo Marzano,
Fernando Lucchesi, Humberto Guimaries ¢ o préprio Amilcar, a escola funcionou em
1986 ¢ 1987 com muitas realizagdes ¢ aprendizados. Alguns alunos daquele tempo, atu-
almente, participam de mostras e expdem scus trabalhos. Sinto que contribuimos para dar
mais sentido i vida de cada um que passou por l4.

Ao longo dessas experiéncias, minhas crengas como educadora foram ficando
cada vez mais fortalecidas. A diddtica para mim passou a ser mais uma forma de criagio.
Cada oficina ou curso que preparo e executo ¢ também o objeto de minha arte. Ensino
cerdmica como prolongamento do meu trabalho. Cursos em circuitos de atelier, escolas,
festivais de universidades e centros de antesanatos comunitirios me revitalizam, aprendo
quando leciono. Ensino a téenica com olhos no desenvolvimento do aluno, na busca pela .
liberdade de sua expressio pessoal,



Eu me entusiasmo na concepgiio de cada trabalho. Percebo que no aprendizado
téenico o aluno descobre suas formas por conta prépria, o que induz a criacio. O resuleado
do trabalho é sempre muito além da producio de um objeto,

Dentro desse conceito ministrei cursos nos Festivais de Inverno da UFMG em
Belo Horizonte, Quro Preto ¢ Diamancina, em 1992, 1999, 2001 e 2003,

No Festival de Verdo da UFES, que acontecia em Nova Almeida, cidade prai-
ana perto de Vitdria, Espinito Santo, introduzi os cursos de Raku ¢ Forno de Papel - 1994
e 1996. O fruto dessa experiéneia ainda pode ser percebido nos grupos de estudo de
cerdimica que difundem nossas experiéneias por outros lugares no interior do estado.

Em leabira, Minas Gerais, iniciei meu trabalho de professora de cerimica no
Festival de Inverno de 1997, Depois do curso de 1999, desencadeou-se a formagiio de
grupos para a produgio de pegas nos centros de artesanato, na Fazenda Betinia, na Escola
da Apac ¢ na CONBEM (Conselho do Bem-Estar do Menor). Alguns artistas também
montaram ateliés, cada um com seu estilo proprio. Voltei a ltabira nas oficinas realizadas
em 2003 e 2006, quando fortaleci a parceria com José Grimualdo, da CONBEM, profes-
sor de cerfimica das criangas ¢ jovens do Centro e que também mostra o seu trabalho nas
galenias da Fundagio Cultural Carlos Drummond de Andrade.

Pelo programa do FA'T (Fundo de Amparo ao Trabalhador), ministrei cursos em
Paraopeba, Minas Gerais, em 1998 ¢ 1999, o que acabou gerando um centro de artesanato
de cerimica. "Também iniciamos a venda da argila local, propriedade de um dos partici-
pantes do grupo, atualmente um dos fornecedores para os preparadores ¢ ceramistas de
Belo Horizonte,
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Em 2001, por concurso, passei a fazer parte do quadro de professores da Escola
Guignard, No mesmo ano, iniciei os cursos de cerimica na Casa Aristides, administrada
pela Prefeitura de Nova Lima. O projeto visava a profissionalizagiio dos interessados da
regido, O atelier de cerimica da escola continua funcionando com dtimos resultados na
formagio de profissionais. A diregio da Casa era de Sara Avila, que também me convidou
para outro projeto em Nova Lima, no Centro Cultural do Jambreiro. Nessa Escola Livre
do Jambreiro, dei aulas de 2001 a 2005, O nicleo de cerimica que se formou com o0s
alunos de 14 hoje funciona num galpio bem equipado do Bairro Boa Vista em Nova Lima,
com 10 participantes, que oferecem cursos e vendem sua produgao.

No Festival de Artes de Goids, em 2002, dei curso de Raku, eom demonstra-
¢hes ao ar livre na antiga cidade de Goids Velho.

Em 2004, em Divindpolis, apds um curso de seis dias, apresentei um projeto de
implantagio de um centro de cerimica em Ermida do Campo, numa estagio de trem
desativada.

Ainda em 2004, ministrei, com Erli Fantini, um curso de Raku, no Centro
Cultural da Usiminas, em lpatinga, um evento paralelo ao langamento do livro A poétiea de
Tashiko Tiker, escrito por Megumi Yuasa,

Em 2005, a convite de Claudia Renault, trabalhei no *Valores de Minas™, do
Servas, projeto de inclusio social destinado a promover uma aproximagio do cidadio i
arte, despertando e alargando sua criatividade com o objetivo futuro de desenvolver a
qualificagio para novos cmpregos.



Em maio de 2006, no projeto “Circuito Arelier”, promovido pela G/Arte,
ministrei, em meu atelier, em Palhano, Brumadinhe, o workshop Dias de Argila e
Fogo. A proposta era convidar o participante a interferir em potes prontos a partir de sua
bagagem ¢ vivéncia. A queima das pegas foi feita em virias fogueiras, 4 beira do riacho,
todos queimando ao mesmo tempo. Foi um espeticulo bonito com um final diferente
para cada participante, que agiu de acordo com a sua decisio pessoal depois das provo-
caghes da oficina.

Em outubro de 2006, voltei 2 Escola Guignard para uma oficina, na qual propus
o fazer coletivo e individual na cerimica. Construimos um grande pote de Im x Im ¢
posteriormente cada um trabalhou em uma parte. As téenicas apresentadas bascaram-se
nos procedimentos dos especialistas do Centro de Cerdmica de ‘s-Hertoge nboch, Holan-
da, tais como: queima de pegas grandes, misturas especificas de argila para cada tipo de
trabalho, engobe, terra sigilata, esmaltes ¢ uso de barbotina.

Em minhas atividades docentes tenho como premissa estas palavras de Amil-
car de Castro:

Toda pergunta ¢ uma seta. Uma flecha disparada para fora ¢ com a mesma forga e
diregiio para dentro de nés mesmos. (...) Logo, tdo o que fago € uma resposta para
onde dirijo a pergunta. A liberdade de perguntar ¢ absoluta, logo, a pesquisa se torna
o tinico caminho vilido para encontrar a resposta adequada a meus sentimentos se nio
quero repetir as respostas dadas.’

*Fundamentos pare Escola de Artes e Oficios de Contagem - Amilcar de Castro, 1983.
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Adel, Erli, Toshiko e Mixime na Fazenda Palhano, 1990.

PROCESSO DE TRABALHO

Bater e amassar o barro refaz meu caminho de vida. Tudo que fago se defronta
comigo mesma ¢ me reconhego na minha histdria e no meu tempo. Penso que construir
um objeto de arte é parte de um ritual para tencar compreender a vida.

Argila eu tenho sempre muita e variada. Depois de feita a pega, o barro precisa
secar, B um material de aparéncia décil; por ser marcado com o minimo de toque, precisa
ser respeitado. Para cada tipo de trabalho uso uma mistura diferente de massa cerimica,
Depois de escolhida a argila adequada, € hora dos testes e dos experimentos.



(Quando comeccei, ainda ndo encontrava no mercado de Belo Horizonte uma
argila ji preparada. Comegamos — “loshiko Ishii, Erli ¢ eu - os testes com a argila da
I“azenda Palhano, onde fica o atelié da Toshiko. Tirdvamos a argila de cor cinza no local
¢, depois de bater e peneirar, fazfamos as adiges necessdrias: caulim, feldspato e chamo-
te. Na massa para Raku acrescentivamos talco, Misturivamos argila de olaria e outras que
traziamos dos lugares onde pesquisivamos. Hoje, nesse lugar onde iniciamos, Isumi
Yuasa trabalha com vérias composicies de argila.

Quando comecei a fazer o forno de papel® desenvolvi uma composicio que o
Isumi chamou de AES (Adel - escultura - 5). Leva 5% de serragem para abrir a massa da
argila ¢ facilicar a penetragio do fogo sem quebras nas pegas,

As vezes a argila ainda leva outros materiais: serragem, vermiculita, polpa de
papel, casca de arroz, capim, areia, cinza, dependendo das experimentagtes ¢ finalidades.

No meu atelié, em Belo Horizonte, uso forno a gis de tiragem inferior para
queimar os esmaltes em pegas vtilitirias. A temperatura que escolhi para esse tipo de
queima é em torno de 1.200°C. O forno clérrico, utilizo para queima de biscoito® (em
torna de B00°C) por ser niais simples ¢ econfimico. Para testes, fiz um forno a gds, peque-
no que ¢ destinado 4s pegas experimentais e 4 queima de Raku.

‘Trabalho muitas vezes com uma idéia predefinida, um projeto desenhado e
caleulado matematicamente. Mas muita coisa muda a partir do material ¢ do que esti
sendo vivido,

! Queima ao ar livre, com lenha em volta das pecas & papel embebido de barbotina usado como Isclante.
* Primeira queima, quando o barre se transforma em cerimica.
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Tudo contribui para uma idéia. A construgio de uma morada niio me afasta da
construgio de mim, estou atenta ao que o mundo me ofercce. Folhear os cadernos de
anotacies ¢ desenhos que me acompanham sempre, a lembranga de um pensamento
passado, a leitura do jornal do dia. Tudo se incorpora ao meu trabalho na argila.

Al aparece, no trabalho, 0 que se propoe para mim. Amassando o barro com as
mios, ou com o5 pés quando a argila esed ainda muito molhada, surgem formas que me
apontam para outras diregoes. Quando fago as misturas e adigbes de materiais brutos neces-
sdrios na téenica da cerimica, encontro meus pordes € vou reinventando minha vida,

MNa criagio dos utilitdrios para cozinha, me concentro na funcionalidade da pega
¢ sigo rigidas normas estabelecidas para o marenal escolhido por mim. Por outro lado, os
desvios também acontecem nesse momento, Al surgem pecas que jd nfio s3o utilicirias.

No forno de lenha anagema, batizado de Taru, fago rés queimas por ano. O
anagama ¢ um forno tinel japonés de chama horizontal, que no caso do Tt tem 3 m® de
volume interno. Ele foi construido no meu acelié em Palhano, e ao lado de Toshiko
formamos um grupo de atcliés de ceranustas, Em cada queima sfo colocadas de 100 a 200
FIEI;HS., [_Il.ll,: It,:'lr'{]' ';15 VICECS Hﬂ'i.!'i MCHCS [rri fﬂ.iﬂ:r.

Na montagem do forno, tudo tem que ser calculado: o espago entre as pegas, o
caminho do fogo para a chaminé ¢ o movimento das cinzas, As pegas a serem queimadas
podem ser colocadas em vidrias posiges, desde que facilitem a passagem das chamas ¢
conduza ao aumento da temperatura. Para equilibrar a temperacura interna, construo uma
parede no sentido horizoneal 4 parede do forno e assim obrigo o fogo a subir e descerem
direcdio 4 chaminé.



A queima leva quatro dias e quatro noites e, para acompanhar o processo, que
cnvolve muito trabalho, costume mentar uma equipe, com entusiastas e artistas, ceramis-
tas ou nio, A beira do Tatu, Aproveitamos esses dias para reflexio dos trabalhos de arte e
pari o convivio entre amigos. Revistas e livros de arte circulam, e noticias do trabalho de
cada um sio assunco para todos. Experimentages na cozinha também entram na progra-
magio. Um forno de quitutes mineiros estd junto 2 parede do forno anagama e, durante as
queimas, € usado também para preparo de pies e assados.

A cada queima resgato as anotagdes que fago nas queimas anteriores ¢ os fatos
acontecidos. Trabalho com essa referéncia histérica para buscar, em cada encontro, um
novo aprendizado,

A queima comega com o pré-esquente, fogo fora do braseiro para acabar de
sccar as pegas. O fogo entra devagar e depois de 24 horas do infeio da queima é o
momento de acumular brasas para preparar 0 aumento de temperatura. A cada fase, usa-
mos a lenha especifica para alimentar o fogo: eucalipto, grande, médio ou rachado, pinus,
madeiras roligas, carados no mato, tudo corrado com um metro de comprimento. Em cada
queima, cinco a seis metros de lenha sio consumidas.

Nosegundo dia, 4 tarde, € hora da troca do fogo. A lenha que antes entrava pela
porta de baixo passa a ser colocada pela porra su perior, gue permanece como abertura de
ar até o final da queima. Acompanho a cemperatura pela cor do fogo € pela indicacio dos
cones pirométricos, que servem de referéneia. A partir de 1.000°C cuido para que a atmos-
fera do forno seja mais oxidante e, a temperatura, homogénea. E necessério especial
atengio na escolha da lenha que, caso seja muito grossa, pode causar uma redugio e
interromper as cores que poderiam surgir. Uso as lenhas mais finas e restos de COnstrugao,
(ue rapidamente se transformam em cinza ¢ brasas.

g

() som tem um significado especial nesse momento. A escurta do fogo € neces-
siria. Os sons de ar na porta e do fogo na chaminé indicam a temperatura acima de
1.100°C. O sopro, o assobio € a parada também sdo sinais caracteristicos. J4 a cor da fumaga
na chaminé ¢ a cor do fogo nas pegas anunciam o momento certo de colocar mais lenha
pela porta da frente, A temperatura a ser alcangada é de 1280°C, que & sinalizada pelos
cones pirométricos colocados dentro do forno.

Toshiko, que me acompanhava nas primeiras queimas, usava uma palavra japo-
nesa para tentar me fazer paciente nesscs momentos de exaustio, em que o fogo se
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negava a subie gaman. Dizia ela que gawan & calma, € ter paciéncia com decisio de
suportar. I£ dar [Cmpo a0 tempo.

Quando a temperatura desejada ¢ alcangada, a alimentagio, antes feita pela
porta da frente, passa para as janelas laterais, Depois de cineo horas na alimentacio pelas
janelas jd podemos relaxar com um vinho ou uma boa batida de limdo ou ainda um chd de
cidreira, que nos ajuda a aliviar o cansago.

Nesse momento, mantenho mais 24 horas de queima para que as mudangas na
massa acontegam dentro do forne, e o entusiasmo da equipe nos conduza a novos projetos
na cerdmica. Quando chega o final dessa alquimia, paramos de colocar lenha e fechamos
o Tatu para que trabalhe sozinho. Para o esfriamento sio necessdrios seis a scte dias.
Assim, encorajamos o aparecimento de vermelhos de ferro e evitamos quebras.

A alegria dos dias da queima agora € a expectativa da abertura do forno. Muitas
vezes, projetos sio transformados em eacos ou cores desbotadas. Sonhos ficam adiados
para uma proxima vez. Por mais que vocé esteja familiarizado com a imprevisibilidade,
muitos dos resultados se tornam apenas uma lembranga deste ritual da queima. Por vezes,
somos surpreendidos pela forga do fogo, que nos apresenta uma coisa maior do que ima-
gindvamos. O que importa é que sempre vale a pena mais um enconero,

VIAGENS NO CAMINHO DA CERAMICA

A primeira viagem pelos caminhos da cerimica foi em 1983, ao Vale do Jequi-
tinhonha. Em Carai ¢ Santana de Aracuai, conheci Noemisia, Dida e Isabel, & o artista
Ulisses, que encontrames morando no pasto ¢ modelando seus devaneios. Tive como
companheira de pesquisa Sonia Labourian, Durante 10 dias visitamos os artistas daquela
regido ¢ nos deparamos com outras manifestagfes de arte. As técnicas romanas de engobe
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que conheciamos pelos livros eram usadas por dona Isabel que, apesar de ndo saber ler,
tinha total dominio daquele conhecimento milenar. Sem divida, voltei incentivada a
contar minhas histdrias nos potes de cerimica.

Fui mais quatro vezes ao Jequitinhonha, patrocinada pelo BDMG Cultural,
que na época financiava a pesquisa “Tecnotipologia da Cerdmica do Vale do Jequitinho-
nha”. Em companhia de Erli Fantini, e convidada pcla arquedloga da Universidade de
Sio Paulo Mircia Angelina Alves, investigamos as téenicas de montagem da cerimica
pré-histdrica brasileira.

Como parte do projeto experimentamos as diversas argilas da regido ¢ fizemos
mais de 300 fotografias dessa pesquisa. Algumas fotos foram mostradas, em 1990, no
Espago Cultural da CVRD Companhia Vale do Rio Dece, no Rio de Janeiro.

Em Sio Paulo, participei de diversos cursos especializados em técnicas cerd-
micas. L4, encontrei Megumi Yuasa, Frida Dorian, Jacy Takai, Sara Carone e outros, Foi
Megumi quem me falou de Toshiko pela primeira vez, sugerindo que eu a procurasse em
sua fazenda perto de Belo Horizonte. Foi uma indicagio preciosa e que marcou minha
vida. Mudou os acontecimentos da minha historia.

Fiz também virias viagens a Inhatima, Pinhdes, Carmo do Cajuru, todas, cida-
des do interior de Minas, e Goiabeiras, no Espirito Santo. Onde houvesse alguém rraba-
Ihando com barro, eu ia 4 conhecer e aprender.

Em Amsterdd, em 1991, aprendi téenicas de Raku em um pegueno atelier na
Rua Kerkstraat, o que me mostrou novos caminhos, ampliou minhas oportunidades de
ensino ¢ aprendizagem. As pegas produzidas nesse periodo revelaram um novo rumo ao
meu trabalho. Mais uma vez, o convivio com as comunidades e o ensino me renovavan
a energia para continuar a minha pesquisa pessoal.
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Ainda em 1991, ampliei meu roteiro de viagem em busca de novos conheci-
mentos sobre queimas. Em Angouleme, uma pequena cidade da Franga, dei meus pri-
meiros passos no torno de cerimica ¢ em queimas com fornos alternativos, L4, ouvi falar
de Aline Favre e seu forno de papel. Mas foi no Brasil, em S3o Paulo, com Katsuko
MNakano, que participei da construgiio ¢ queima de um forno de papel.

Fm 1993, fui convidada por uma ceramista inglesa, Sandy Brown, para irao Pais
de Gales participar de uma oficina de cerfimica, A ceramista tinha conhecido meu traba-
lho através de foros da minha cerimica publicadas no Ceramic Review. Nessa época, estava
interessada em trabalhar com esmaltes cerimicos em uma linha de pecas urilicdrias que
comegava a fazer. O curso ndo era nada das téenicas ¢ receitas de esmaltes como pensara
guando aceitei o convite. Era, na verdade, uma proposta de autoconhecimento, um traba-
lho quase terapéurico. Contudo, o contato com Sandy Brown teve forte IMPacto no me
trabalho. Durante 10 dias vivi uma experiéncia que consolidou a mudanga que vinha
acontecendo na minha relagio com o barro,

Procurando saber mais sobre novos materiais e novas tecnologias, fui ao Euro-
pean Ceramics Work Centre em ‘s-Hertogenbosh, na Holanda, Até hoje, esse centro &
para mim uma referncia que mantenho contato através das suas publicagiies.

[Em 1994, organizei uma excursio a Barcelona com o intuito de fazer cerimica
¢ conhecer ateliés de ceramistas do Vale de Ollot. Entusiasmeil-me com o trabalho de
Claudi Casanovas. Nessa regidio, os ceramistas trabalham com argila em estado bruto, pois
o solo € de um vulcdo extinro. Foram 20 dias de estudo, com Pera Anton, conduzindo um
zrupo de 28 artistas de Belo Horizonte,

s

No mesmo ano, fui a Nova Jersey para um workshop com Paul Soldner ¢ Peter
Voulkos. Para minha surpresa, o contato com esses artistas me fez lembrar uma experién-
cia vivida em 1971, quando vi no Ceneral Park, em Nova York, pessoas que faziam perfor-
mances com fogo. Para os que ali passavam, um momento belo e inusitado, um espeticu-
lo inesquecivel. Na época, ndo percebi que eram queimas de Raku, feitas em lugares
abertos, dando énfase A concepgdo da geragio deammick, do aqui e agora. Paul Soldner era
esse artista incompardvel e inspirador de um diferente modo de fazer a arte.

Em cada curso que fiz, era certo o encontro com Toshiko e Erli. Discutfamos as
técnicas e procedimentos aprendidos e, apesar de todo o conhecimento que adquiria, era
no fazer que sentia as transformagdes aprendidas ¢ me situava para os proximos trabalhos.

Além das queimas primitivas, do Raku, do forno de alta temperatura e do forno
de papel, aprendia em conjunco com Toshike Ishii a queima no forno a lenha de Bizen,
[niciava com Erli ¢ Toshiko um grupo unido de vivéncia com o barro de nossa regido, ao
redor do fogo. Regina Rocha, na época menina, hoje ceramista, era fundamental nas
queimas 4 lenha, de 36 horas, que faziamos a cada estagiio do ano. Sempre em busca de
novos aprendizados, nosso grupo se fortaleceu com a entrada de Inés Antonini.

0O gosto pela beleza bruta me fez construir meu préprio forno a lenha, um
anagamea. Procurei quem ji trabalhava com esta concepeio de queima e encontrei em
Cunha, interior de Sio Paulo, uma antiga cooperativa de ceramistas nipo-brasileira, Ape-
sar de cles utilizarem um forno Noborigama, pude aperfeigoar a téenica deste tipo de
queima primitiva de resulrtados tio inesperados e surpreendentes.

Para aprender mais sobre a téenica do forno a lenha anagama, candidarci-me,
em 1996, a um estigio em La Borne, pequena cidade no interior da Franca, Em um ano
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reechi a comunicagio de Eric Astoul para fazer parte de sua equipe na préxima queima.
Durante seis dias de queima trabalhamos sem parar, ¢ os resultados foram muito bons.

L, conheci Landry Deese, um ceramista americano especializado em fazer
fornos deste tipo. Convidei-o para a construgio do forno no meu sitio que fica perto da
I'azenda Palhano, casa de Toshiko. Em dois meses, fizemos a primeira queima no forna.
Seguindo o costume do Japio, precisava batizar, dar um nome ao meu forno. A inspiragio
velo do préprio Landry, que, a cada manh3, via, nas proximidades da construcio, terras de
diferentes cores que eram deixadas por um tatu que furava buracos A noite. Meu anagama
se chama Tatu, pela poesia do Landry, pela forma do forno ¢ pelas terras coloridas espalha-
das durante a noite.

Percorri muitos roteiros em busca de téenicas cerimicas. Em Millau, na Franga,
visitei o atelier de Daniel e Nobue Darras, que fazem um trabalho em ferre vernisée, Em
Saint Quentin de Potterie, também na Franga, conheci Lillou Milcent, especialista em
porcelana que, um ano depois, esteve por duas semanas no meuw atelier, Todos cles fazem
parte das minhas viagens pela cerimica.

Em 1999, participei de uma oficina com Carlos Fajardo chamada “A Escultura ¢
o Passante”, na escola Guignard, em Belo Horizonte. A viagem feita na oficina foi no livro
de Rosalind Krauss, Caminhos da escultura moderna. Os projetos apresentados e desenvolvi-
dos nesse curso sinalizavam uma nova etapa de um trabalho que fui realizando aos poucos.

A "Passagem”, arco de cerfimica de 2,20 m de altura, foi um desses projetos e
esteve exposto no Paldcio das Artes em 1997, O “Abrigo”, casa de pau-a-pique, foi mon-

tado no meu atelier em Brumadinho, em 1999; A obra Por gue ndo sermos todos seldades?
foiapresentada nos Jardins do Muscu da Inconfidéncia, em Ouro Preto.

Ampliando meus estudos sobre o fogo, fiz fundigio de vidro no Musée et Ate-
lier du Verre, em Sars Potieres, Franga, cm 2003. Com o que aprendi 14, pude iniciar um
trabalho na Escola Atelier Livre em Nova Lima, coordenada pela professora Sara Avila,

Em minhas viagens nio poderia deixar de irao centro de minha origem. Come-
cei a estudar drabe em 2003, para em 2005 ir ao Libano, Jordénia e Siria. Queria encontrar
minha ancestralidade e ver as construgdes de terra em pleno deserto. Em Petra, no sul da
Jordénia, deparei-me com minhas construgies. Estupefata, via origem de meu trabalho
cavado na pedra hi mais de 12 mil anos: casas, timulos, edificios, esconderijos, muros.
Allah Qabir? A terra de meu pai estava mais dentro de mim do que pudia imaginar. Meus
planos futuros para uma oficina de ceriimica ficaram em Alley, perto de Beirute, em um lar
que cuida de criangas e adolescentes,

Em 2006, numa viagem a Nova lorque, fui a Ridgestone, ao atelier de Tim
Rowan, um ceramista que trabalha com um forno awagama ¢ que conheci arravés da
revista australiana Ar? and Perception. Sua concepyiio de arte ¢ nossas conversas me ali-

mentaram e determinaram a queima seguinte aquele encontro.

¢ Em drabe, "Deus ¢ grande!”,
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Atelié da artista em Belo Horizonte, 2002.

<A

TRABALHO DE HOJE E INSTALACOES

Minhas primeiras cerimicas eram pequenas esculturas de santos e figuras do
cotidiano. Na pintura ou gravura, desfilavam as narrativas de fatos vividos. Usci potes,
panelas e pratos para registrar a vida do dia-a-dia ou minhas inquictagies.

Em 1991, comecei a usar o material cerimica para expressar formas. Surgi-
ram as casas, os abrigos, os pordes, as urnas ¢ os objertos ritualisticos.

As pecas cresceram. Usel o forno de papel para as qucimas.

Contudo, queria pegas ainda maiores ¢ tive necessidade de trabalhar com
terra crua, como adobe e pau-a-pique, fora do meuw atelier. Comecei a fazer projetos para
instalagiio /n sitw,

A instalagio na Capela Bom Jesus da Pobreza, em Tiradentes, dr_lr::ntl: oIl
Festival de Cultura ¢ Gastronomia, foi um desafio para mim. O primeiro pensamento:
como poderia interferir em algo que foi feito para apaziguar anseios e desalentos,
desesperos e paixoes, csperas e agonias? Como nio dessacralizar o sagrado? i

Pela vontade de enar, transformei esse tormento em alegria, Estudei os ¢le-
mentus importantes da capela: abdbada, altar, nichos, portas e escadas. Ocupei a capela
com uma instalagio de arte, Interagindo com a arquitetura colonial, usei madeira, bam-
bu, argila ¢ folha de ouro.



No meu atelié, em Palhano, teci uma grande esteira de bambu e a usei como
anteparo, junto A porta principal da capela, como uma cortina. Uma cama de pau-a-pique foi
colocada na entrada, onde imaginei o peregrino chegando, carregado de dores e esperanga.

Objetos de cerimica simbolizaram os dogmas cristios: trés coroas mostraram os
mistérios dolorosos, gozosos ¢ gloriosos. Do chio, de onde saiam antes fios de luz desen-
capados e velhos, surgiram os apagadores de velas, feitos com folha de flandres ¢ cabertos
de argila. Em frente aos castigais as velas ficaram acesas, e os apagadores, perfilados, &
espera da hora do uso. Sete construgies de cerimica “Moradas”™ ocuparam o banco lateral
da nave. Os quadros da via-sacra compuseram a parede acima do banco da igreja. Atrds do
altar havia uma portinha para os reparos da capela. L4, montei espelhos no chiio para
mostrar o avesso de onde aconteciam as licurgias. A luz que entrava pelas frestas do
telhado batia nos espelhos refletindo por todo o ambiente. Consegui, assim, ver além do
que tinha dentro, metifora do que eu procuro sempre.

Fazia, em meus trabalhos, lugares para viver ¢ agora estava sendo instigada por
sentimentos inventados.

PPor ocasiiio dessa instalacio, Méircio Sampato escreveu:

MNio haveria, entretanto, eficicia, nem se alumbrana em sentidos novoes, se essa inter-
vengio vivencial nio fosse emprenhada por uma fonte de coeréneia. O que Adel Souki
empenhou-se em fazer foi expandir a0 méximo cada uma das funges desse espago
extraido da sua propria histéria. Cada lugar contaminou-se com a magia de luzes, cores
¢ formas, engenhosamente construidas como se |4 jd estivessem a dormir, esperando
apenas que a vontade poética ¢ o sopro das intuigbes da artista as despertassem. Adel
Souki provara com o espago ofertado profunda relagio de conhecimento ¢ reconheci-
mento. A extragio do sentido da capela conduz & extragio da forga interior da pessoa -
da artista - ali exposta a rodas as contingéncias.”

"Trecho do catilopo da Instalagdo, escrito por Mardo Sampaio, 2000,
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ara a instalacio do ano seguinte, em 2001, fiz 900 tijolos de adobe, ¢ 80 deles
eram marcados com nimeros, letras e frases. Esse trabalho “Casa do Saber” era constitu-
ido de trés torres de 1,20 m x 2 m ¢ um vazado variando de 50 a 70 em. As torres foram
construidas uma dentro da outra. Antes de coloci-las no sol para a secagem, depois de
[azer os tijolos de adobe, ia escrevendo e marcando as pegas. INa torre de dentro, estavam
as frases: “degredados filhos de Eva, vale de ligrimas, Sio José das Mortes”. Na rorre do
meio, copiei do catecismo “as ladainhas com 100 dias de indulgéncia”, ¢ na, de fora,
barreei com areia e terra.

“Como fazer uma Casa” foi uma instalagiio que montei a partir do espago pro-
posto, na Galeria de Arte da Cemig, em 2003, Construi um muro de 12 mx 2m x 20 em
de altura com placas de argila. Cacos de esculturas, potes e pegas utilitinas de cerimica,
feitos até entio, foram inerustados no barro antes da queima a 1000°C.

Megumi Yuasa escreve no catilogo da exposigao:

Contetdos desnecessdrios, ultrapassados, nio mais precisos vio sendo desarmados,
eliminados ou incorporados no muro da instalagio... nada aceita a condigio de contido.

*Como fazer uma easa”, como construir a vida que contém a morte? Adel se movimen-
ta num misto de transe e lucidez durante a trajetdria do seu processo. Sentimentos,
intuigdo razdo, instnto.”

! Trechos do catilopo da Exposiglo, escritos por Megumi Yuasa, 2003.
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No momento, estou desenvolvendo um projeto de uma instalagio de moradas.
Iissas moradas estio sendo feitas em conjunto com alguns adolescentes que conheci
quando trabalhava no projeto “Valores de Minas”, Parti de um trabalho coletive com
pegas de argila, com as quais eles reproduzem o espago onde moram, isto &, seu territdrio.
Meu trabalho de arte com esse grupo € ensinar a téenica cerimica no fazer dessas peque-
nas maguetes arquitetonicas, conduzindo a uma reflexio do morar como experiéneia
pessoal. Eles tém, assim, a oportunidade de vivenciar um processo afetive do morar,
representando sua prépria histéria duranee o fazer, Outros grupos serdio envolvidos, ¢ a
instalagio serd marcada pela diversidade de reflexies ¢ historias,

Ourtro rrabalho que estou realizando € o de mumificar os santos que fiz na
década de 1980. Com panos, pedagos de lengois velhos ¢ ataduras de virias dores, embe-
bidos em argila ligiiida, enrolo cada imagem de santo na tentativa de preservar o seu
significado. Uma nova histéria que estd apenas comegando...

Adel Souki
Maio, 2007

Alelié da artista em Brumadinhe, 2003.
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[p. 42] Sem titulo. Cerdmica, 150x40x15cm, 1994,
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CRONOLOGIA

1940-195%7

Adel Souki dos Santos Amaral é a tereeira filha de uma familia de sete irmios.
Nasee no dia 29 de julho de 1940, em Divinépolis, cidade localizada a oeste do Estado de
Minas Gerais. O pai, Halim Souki, um libanés, formado em Humanidades pela Universi-
dade Americana de Beirute, muda-se para o Brasil em 1923. Na cidade de Divindpolis, é
um comerciante atacadista respeitado, tendo a fotografia como lazer. Adapta-se ao cotidi-
ano da cidade através do convivio com a cultura local e estimula os movimentos sociocul-
turais. Na atividade comercial, solidariza-se aos movimentos operirios do periodo, tor-
nando-se personalidade da histéria local. A mie, Hilda Guimariies Souki, € mincira, com
formacio humanista. Com o marido, organiza uma diversificada biblioteca, seu lugar
preferido. Ainda em Divindpolis, Adel estuda no Colégio Nossa Senhora do Sagrado
Coraciio de Jesus, escola de freiras, de educagio formal e radicional da época.
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1958-1965

Muda-sc para Belo Horizonte. Cursa Letras Anglo-Germiinicas na Faculdade
de Filosofia Ciéncias e Letras Santa Maria, hoje PUC Minas. Participa dos movimentos
sociais da época, trabalha em programas de inclusido social religiosos e politicos. FForma-
s¢ ¢ inicia as atividades docentes. Por concurso piiblico da Prefeitura de Belo Horizonte,
passa a trabalhar como professora de inglés no Imaco - Institurto Municipal de Administra-
¢ido e Ciéncias Contibeis, onde permanece por 23 anos. Em 1965, casa-se com Manuel
Antonio dos Santos Amaral, com quem tem dois filhos: Aline e Jiilio. E avé de Evaristo,
que hoje tem 5 anos de idade.

1966-1978

Com a necessidade de criar, busca a arte ¢ opta pelo barro como meio de
expressio. Inicia sua carreira nos cursos da ALAP (Arelier Livre de Artes Pldsticas), apro-
funda os conhecimentos sobre as artes pldsticas na Escola Guignard ¢ concilia os estudos
com o trabalho no Imaco,

Na Escola Guignard, tem a oportunidade de conviver com diversos artistas e
professores, como: Amilcar de Castro, Eymard Brandio, Carlos Wolney, Lotus Lobo, Marco
Tilio Resende, Sara Avila; Lisete Meinberg ¢ muitos outros. Participa de mostras inter-
nas e faz sua primeira exposigio com Claudia Renault e Olga Cangussu, na Galeria Lau-
reano, em Belo Horizonte.

22

Oficina de cerimica da professora Celeida Tostes, Belo Horizonte, Parque Municipal, 1980.
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1979-19E8

Neste periodo, percebe os primeiros sinais de reconhecimento do seu trabalho
como artista plistica. Experimenta diferentes linguagens, como a fotografia, a gravuraea
pintura, Participa de experiéncias que contribuiriam para as mudangas na concepgio das
cerimicas que eram feitas na época. Busca, incansavelmente, o aprofundamento dos
conhecimentos tedricos e priticos a partir de aulas com ceramistas de expressio interna-
cional. Considera, entre as mais importantes, o curso Arte do Fogo, com Celeida Tostes,
no Festival de Verdo da Escola Guignard, em 1979, No mesmo ano, expde no IV Saldo
Nello Nuno, Palicio das Artes, em Belo Horizonte. Em 1980, recebe um prﬁmiﬂ com
trabalho de fotografia, no VI Saldo Nello Nuno, realizado também no Palicio das Artes. O
trabalho referenciava a vida dos béias-frias no interior dos canaviais, em Ponte Nova,
Minas Gerais. Participa do XIII Saldo Nacional de Belo Horizonte, no Museu de Arte da
Pampulha. No ano seguinte, termina o curso de Belas Artes da Escola Guignard e fre-
qiienta por dois anos o Niicleo Experimental, sob a coordenagio de Amilear de Castro, no
Museu de Arte da Pampulha. Ainda em 1982, expde pinturas com Aretuza Moura e Jorge
dos Anjos, na Galeria da Biblioteca Piblica “Paulo Mendes Campos”.

Nessa época, com Toshiko Ishii e Erli Fantini, forma uma parceria para troca de
experiéncias de téenicas cerdmicas no atelié de Toshiko Ishii, na fazenda Palhano, muni-
cipio de Brumadinho, interior de Minas Gerais. Em 1984, participa de uma exposicio
coletiva na [rai Galeria, além do I Salio de Artes Visuais e da exposicio que homenageia
Guimaraes Rosa, no Paldcio das Artes, todas em Belo Horizonte.

B4

E convidada por Amilcar de Castro para trabalhar na Escola de Artes ¢ Oficios
em Contagem, Minas Gerais. "lem, entio, a oportunidade de estar num projeto inovador
de arte, educagiio e culoura, com Marcos Benjamin, Fernando Lucchesi, An eclo Marzano
¢ Humberto Guimaries,

Participa de diversas exposigices coletivas nos anos seguintes, entre elas: A
natwresa da arte, Palicio das Artes, Belo Horizonte, 1986; Arvistas contempordiieos — wine
wisdo social, no Palicio das Artes, (1987); Coletioa com Krfi Fanting e Mdxime Soalbeiro, na
Craleria Iead de Ribeirdo Prero (1987) ¢ Fsenltura contempordnea de Minas, curadoria de
Mircio Sampaio, no Palicio das Arces (1988).

Prepara uma pesquisa de campo bascada na téenica de montagem da ceriimica
pré-histarica brasileira com a arquedloga Mircia Angelina Alves da Universidade de Sio
Paulo-USP, quando convida a ceramista Erli Fantini para fazer parte do grupo. O projero,
inticulado *“lecnotpologia da Cerimica do Vale do Jequitinhonha™, tem o patrocinio do
BDMG Culrural. Mostra das fotos dessa pesquisa esteve no Espago Cultural da Compa-
nhia Vale do Rio Doce, no Rio de Janeiro, em 1989,

1989-1996

MNeste periodo ministra cursos de cerimica, pesquisa ¢ produz cerimica utilivi-
ria, direcionada para objetos de cozinha. Constréi seu proprio forno a gis no atelié de sua
casa, contando com a ajuda de Maximo Soalheiro, onde trabalha com pecas queimadas

em altas tem peraturas.
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Viaja para o exterior e vérias cidades do Brasil com o intuito de diversificar a
pesquisa. Trabalha como professora de cursos de cerimica em vdrias instituigdes, dentro
e fora do estado. Faz um curso de cerimica Raku com Tjerk Van der Veen, em Amsterds,
Holanda, em 1991 ¢, nesse mesmo ano, entra em contato com queimas alternativas e
csmaltes para queima a lenha, com o professor Joe Larter, na cidade de Angouleme,
Franga. No Brasil, comega a pesquisa em Inhatima e Vale do Jequitinhonha, Minas Ge-
rais, ¢ Goiabeiras, em Victdria, Vai a muitos outros lugares em busca de conhecimento
sobre queimas. Participa de mostra de trabalhos com Toshiko Ishii e Erli Fantini no
Instituto dos Arquitetos do Brasil, em 1991,

A convite da ceramista Sandy Brown, participa de um curso em Aberystwyth,
no Pais de Gales. Em 1993, realiza exposi¢do individual na Fundagio de Arte de QOuro
P’reto, com apresentaciio de Mdrcio Sampaio; ministra um curso no Festival de Verdo da
UFES, em 1993; no mesmo ano ¢ em 1996, ¢ professora de ceriimica no XIX Festival de
Inverno de Itabira, em Minas Gerais,

Participa de vdrias coletivas, entre elas a exposiciio Rites, com Elisa Campos ¢
Claudio Oliveira (1992), na Galeria da Cemig; Arguelogia do futuro, no Palicio das Artes
(1992); Kolams Galeria de Arte, em Belo Horizonte (1993); Odyero-Adyjeto, com curadoria
de Frederico de Moraes, na Itat Galeria, em S3o Paulo (1994), sobre a qual Frederico
Moracs comenta:

As imagens transitam entre o delicado e o abjeto, entre o sensivel e o cortante, entre a

transgressividade e o confessionalismo, obscurecendo as fronteiras entre o5 ismos ¢

categorias, entre “inconsciente visceral” e o questionamento dos valores tradicionais

ligados 3 familia, 4 religido e A sexualidade.!

' Catdlogo Objeto-Abjeto, Itad Galeria, S3o Paulo, 1994,
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Continua a integrar importances mostras coletivas: A identidade virtual, exposi-
¢do no langamento do MAOP/Mercosul Quro Preto (1994), Casa dos Contos; Exposigdao
comemorativa dos 50 anos da Fseola Guignard, Belo Horizonte (1994); Presépios ¢ arte sacra,
na Turminas, com Toshiko Ishii, Sonia Toledo, Erli Fancini e Mary Lane Amaral, Belo
Horzonte (1994}, Fernando Pedro Escritdrio de Arte, em Belo Horizonte (1994): Galeria
ltat Cultural, com Fernando Cardoso Filho, em Vitéria (1994),

Em 1996, coordena um curso de téenica Raku no projeto “Arte ¢ Vida”, em
Barcelona, Espanha, faz workshop com Paul Soldner e Peter Voulkos, em New Jersey,
EUA, e visita um centro de cerimica em ‘s-Hertogenbosch, na Holanda, Em 1995, parti-
cipa do I Salio Nacional de Salvador, no Museu de Arce Moderna (MAM).

Em 1996, faz exposi¢io individual em Belo Horizonte, na Kolams Galeria de

Arte, em cuja apresentagio, Marco Thilio Rezende escreve:

"lorres, pedras, signos, cortes ¢ incisdes indicam, mais que os proprios temas, os ritos
pessoais da artista fundados na sacralidade eterna que nos une ao todof term, origem e
fim de nossa caminhada.®

Realiza outra exposigio individual no Centro de Arees da UFES, em Vitdria, 1996,

199%7-1999

Em 1997, trabalha como professora do curso de cerimica do 30011 Festival de
Inverno de Itabira, quando Marcio Sampaio, Secretirio de Cultura, inicia o processo de
imnovagio.

B Catdlogo - exposicio individual = Galeria Kolans, Belo Horizonte, 1996,
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No mesmo ano, por concurso, integra o gquadro de professores da Escola Guig-
nard. Participa da Kxpasicdo coletiva Arte: fns & energia, de artistas da Escola Guignard, no
aniversirio de 45 anos da CEMIG, em Belo Horizonee.

Sob a curadoria de Walter Scbastdio, expde na mostra coletiva Prospecydes —arte
wos anos 19850 ¢ 1990, no Palicio das Artes, integrada ao projeto “Um Século de Histdria
das Arces Plisucas em Belo Honzonte®, coordenado por Femando Pedro da Silva ¢
Marilia Andrés Ribeiro.

Ainda em 1997, participa, no Palicio das Artes, da exposigio A pewre, com
Lincoln Volpini, Andréa Lana, Pacricia Leive, Ricardo Homem, Renato Madureira ¢ FFran-
cisco Magalhdes. Expie com “ToshiKo Ishin e Erli Fanting, no Muscu da Inconfidéncia,
Sala Manoel da Costa Ataide, em Ouro Preto.

Em 1998, faz o curso A Escultura e sua Relagio com o Passante, com Carlos
IFajardo, ¢ comeca a fazer instalagbes ¢ projetos de grandes esculturas. No mesmo ano,
estagia com Eric Astonl em La Borne, na Franga. De 14, rouxe o especialista Landry
Deese para construir seu forno tinel anvagamea, Participa das exposigbes coletivas: Gadine-
fe de arte, com curadoria de Orlando Castdno, na Prefeitura de Belo Horizonte; fsewftura
contempordnea de Mings Gerais, curadona de Miéraio Sampaio, no Paldcio das Arces; Expo-
sigdo dos professores do 30 Festival de fnverno da UFMG, no Centro Culcural da UFMG; e
ainda a mostra Todes os fogos, na Galeria da Escola de Belas Artes da UFMG ¢ no Centro
Culeural de Uberaba, Minas Gerais.

Nos anos de 1998 e 1999, ¢ professora de um curso do FAT, Fundo de Amparo

a0 Trabalhador, em Paraopeba, Minas Gerais, auxiliando os participances na implantagiio

do centro de artesanato da cidade.

8B

2000-200%v

Em 2000, inicia como professora de Cerimica da Casa Aristides ¢ da Escola
Atelié Livre de Nova Lima/MG, na qual permanece até 2005, ambos dirigidos por Sara
Avila. Nesse mesmo ano integra as coletivas: Oweiramdi, na Galeria de Aree da Escola
Guignard, em Belo Horizonte; Brasil do nove milénio, na Funalfa, em Juiz de ForafMG e
participa do 111 Festival de Cultura de Tiradentes, a convite de Roberto Vieira, com uma
instalagio na Capela do Senhor de Bom Jesus da Pobreza, Apresenea um trabalho sintese
do gque vinha desenvolvendo ao longo destes anos, 0 que lhe deu o ensejo de ser convi-
dada para fazer uma exposiciio individual Mistérios, no Espaco Cultural dos Correios, no
Rio de Janeiro em 2001. No mesmo ano, realiza a escultura Case do saber, em liradentes,
durante o IV Festival de Cultura e Gastronomia da cidade, que tinha trabalhos de Manfre-
do de Souzanerco, Marcos Benjamin, Mircio Sampaio, Roberto Vieira, Manica Sarvori e
Jayme Reis.

Ministra cursos no Festival de Inverno da UFMG, em Ouro Preto e participa da
147 Mostra de artes pldsticas gabinete de arte, na Prefeitura Municipal de Belo Horizonre,
curadoria de Eliana Rangel.

No ano seguinte, faz estigio com Alan Vaidé, em Sars Poteries, Franga; workshop
com Peter Callas, em Sdo Paulo e wrabalha como professora de Ceriimica no Festival de
Inverno da UFMG em Diamantina ¢ no V Festival de Arres da Cidade de Goids. Em
2003, ministra curso no XXX Festival de Inverno de leabira; faz exposiciio individual
Como fazer wmea casa, na Galeria de Arte do Espago Cultural da CEMIG, em Belo Horizon-
te. Nessa instalagio, a artista constrdi um Mare com placas de cerimica incrustadas de
cacos, com extensio de 12 m x 2,20 m de altura.
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Em 2004, realiza a exposicio individual Construtura no Centro de Artes da
Estagio Ferrovidria de Divindpolis, Minas Gerais. No mesmo ano, € professora de um
curso de Raku, com Erli Fantini, no Centro Cultural da Usiminas, Ipatinga, o qual integra
o langamento do liveo de Megumi Yuasa, A pedtica ae Taskide [shii. Ministra também um
curso de cerimica para propor a implantagdo do projeto de um Centro de Cerimica na
antiga Estagiio Ferrovidria em Ermida do Campo, Divindpolis, sua cidade de origem.
Messe ano, € premiada na exposicao coletiva 4" Pangrama das artes pldsticas, na Fundagio
Cultural de Uberaba, MG.

Em 2005, com Cliudia Renault, Ana Gastellois e Abilio Abdo ministra um
curso de artes plasticas no Projeto *Valores de Minas”, em Belo Horizonte. Em 2006,
atua como professora no XXXII Festival de Inverno de Itabira e participa da coletiva
itinerante Arte mineira: rafzes ¢ modernidade, curadoria de Mdrcio Sampaio, na FIEMG/
BDMG Cultural. Ainda em 2006, integra o projeto “Circuito da Cerimica”, onde ensina
téenica de queima primitiva em uma programacio intitulada “Dias de argila e fogo™. O
projeto, coordenado pela GfArte Projetos Culturais, reuniu os trabalhos de wés diferentes
ceramistas em scus atehiés: Adel Souki, Erli Fantini e Inés Antonini.?

' O Circuito da Ceriimica ¢ um evento realizado pela C/Arte Projetos Culturais e C/Arte Educativa, sob
coordenacio de Fermando Pedro e Denise Santos, voltado parz o pdblico que deseja conhecer ou praticar a
milemar arte da cerdmica, Outro evento que integreu o Circuito da Cerdmica fei o curse Dias de Argllz e Fogo. Esse
curso possibilitou ao pdblico mineiro um encontro com a cerdmica de forma integral, oferecendo a oportunidade
de contato com as trés maiores ceramistas, que hoje sio referéncias nacionals na pesquisa dessa téenica: Adel
Souki, Erli Fantini e Inés Antonini.

0

Tendo seu nome configurado entre os artistas plisticos da cena contemporinea
mineira, ¢ chamada a deixar o registro do seu trabalho em projetos fundamentais para a
histaria de Minas Gerais, como o CRAP - Centro de Referéncia das Artes Plisticas em

Minas Gerais e o projeto “Circuito Arelier”™.?
A artista vive e trabalha em Belo Horizonte e mantém seu atehié em Palhano,

onde realiza queimas a lenha no forno anagama.®

* Emn 1998, a Editera C/Arte lancou o projeto Circuite Atelier, coordenado por Fernando Pedro da Silva e Marflia

Andrés Ribeire, que traz uma proposta cultural para que o piblico possa manter contato com a producdo plastica
dos artistas selecionados, acompanhando suas exposigBes, depoimentos e obras, através dos livros e videos
produzidos em parceria com a Rede Minas e da pagina do site da C/Arte Projetos Culturais.

* A presente Cronologla fol realizada pela artista e seus colaboradores.
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