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Dagens keramikk har for lengst vunnet innpass i kunsiverdenen og blitt
anerkijent pa linje med andre kunstformer. | 1998 presenterte vi den ferste
utstillingen med tittelen PRESENT. Dette var en ren keramikkutstilling og ble
starten pa en serie utstillinger med fokus pa kunsthandverk og da spesielt
keramikk. Na skriver vi 2020 og byr pa den fierde utstillingen i serien.
Denne gang med fem keramikere som er ledende innen sift fagomréde;
Gunilla Maria Akesson, Nina Malterud, John Skognes, Sidsel Hanum og
Takeshi Yasuda. Felles for alle er at de arbeider med tydelige referanser fil
funksjon. Samtidig beveger de seg langt i sin personlige méte & angripe
matericlet leire pa. Tittelen PRESENT handler om & veere filstede i ayeblikket.

A fange det forbiga

le og flylende i skizeri

mellom da og snart

innebeerer i praksis en grunnleggende utfordring. Et annet fellestrekk er en
langsom kreafiv prosess der materialet inspirerer fl nye muligheter og volg
underveis. Alle jobber i serier i en meditafiv prosess som er bade spontan

og samtidig kontrollert.

Gunilla Maria Akesson (f. 1963, Alghult, Sverige) bygger og mod-
ellerer former for hand. Hun jobber ofte med serier av samme form. Dette er
grunnleggende former som f.eks. sylinderen; en form alle kienner og har et

forhold fil.

Nina Malterud (f. 1951) bor og arbeider i Bergen. Malterud sine
arbeider innleder ofte il samtaler om hva funksjon er. De har tydelige refer-
anser fil funksjonelle gienstander men har iboende kvaliteter som dekker helt
andre behov enn bare funksjon. Gienstandene er krafisentre av energi frem-
brakt av kontrasten mellom det kontrollerte og det spontane; glasur og dekor.

Sidsel Hanum (f. 1955) bor og arbeider pa Boreya, Tvedestrand.
Hanum har i flere ar forsket pa leiras muligheter og begrensninger giennom
en teknikk der hun bygger skulpturelle gienstander ved hielp av flytende inn-
farget porselen. Hun bygger lag pé lag og henter inspirasjon fra naturen.

Takeshi Yasuda (f. 1943) bor og arbeider i Jingdezhen, Kina. Yasuda

Sideel Honum
eft og sleit vere det som biir gieve — alisa
presangen sial. Og det kan skidre bade
fysiske og mentale filstandar.

Harald Solberg var ganske nytisett
som leiar ved Idsfabrik & han i
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sielve kiemen av faget, og undersake kva
som finns der.
Berre ein av kunsinarane har delieke
i begge keramikkmenstringane: Den
Kodde keramikaren Takeshi

1998 lanserte den ferste av ein serie kun-
sthandverksutstillingar som alle skulle g&
under overskrifia Present. Det er left & lese
titelvalet den gongen som eit anskje om &
formidle det som foregiekk pd eit fagfelt
som akkurat der og da var bade i sterk
medvind og ikkje minst i stor endring; det
vil seie & plassere Bomuldsfabriken midt i
sentrum av hendingane og fa fram det
som skjedde da det skiedde.

Den ferste utgéva av Present var pa
den eine sida e rein keramikkmanstring,
ag fok slk set fare seg berre ein del av
fagomrédet kunsthandverk. P& den andre
sida understreka uivalet av kunstnarar og
verk det store spennet som akkurat p&
denne fida byria & vise seg for alvor pa
keramikkfeltet: Av gruppa pa fiorten kunst-

er en mester innen faget, han er

jent og en av de mest res

keramikere i dag. Med ulgangspunk i jopansk tradision har han utviklet et

saeregent formsprék i porselen.

John Skognes (f. 1953) bor og arbeider pa Fione, Telemark. Skognes
viderefarer en lang, krevende og stolt tradisjon innen keramikken. Han
dreier former som han vedfyrer i en stor utenders keramikkovn. Leira formes
med hendene og laftes videre av flammenes varme opp fil 1300 grader for
det kjoles og apenbarer seg som store krukker og teboller. Defte mafet mel-
lom flammer og de forskiellige leiretypene kombinert med alt det uforutsig-
bare som skier inni ovnen under en brenning, gir de vareste farg
uten bruk av glasur. Det krever en drelang erfaring & mestre dette.

narar, var om lag halvparten vel etablerte
keramikarar som i flere ficr pa kvar sine
matar hadde utforska sjelve materialet
leire, samt eksperimentert med glosurar og
brenning, som fil demes Torbijerm Kvasbe
Beth Wyller og Svein Narum. Resten av
kunstnarane, derimot, arbeidde meir
grenseoverskridande mot andre fagfelr
Nokre naerma seg biletkunsten eller var
sielve bilet og brukte tredimen-

To be present and present a present

Ein god utstillingstitiel kan fungere som ei
fin reftesnor i metet med ny kunst. Aller
best er fillane nér dei er smale nok fil &
skierpe blikket, men breie nok t & opne
opp og invitere filfleire assosiasjons
rekkjer. Present er for meg ein slik fittel

Gunillo Moo Akesson

Det latinsk/engelske omgrepet har ogsa
snike seg inn i def norske spraket, og gar
inn som ein del av daglegtalen vér bade
som verb og adverb, substaniv og adjek-
fiv. Omgrepet har mange tydingar, og kan
vise fil bade tid og stad, om det & intro-
dusere, lansere og glere kient, men ogst
om det & avdekke, overrekke, fildele eller

sjonale keramikkobiekt som bakgrunn for
teikning, méleri eller dekalar (skyvebilete]
som il demes Nils Martin Erichsen, Lippa
Dalén og Kiell Nupen. Andre refia fokuset
meir mot industri-, design-, skulptur- eller
arkitekturfeltet, som Irene Nordli, Tina
Jonsbu og kunsinarduoen SLIPP. Mange av
desse var heill nyuidanna, og fok no det
ferste steget inn i kunsinarkarrieren sin. Ein
fyldig katalog understreka ytterlegare kor
vidt keramikkfeltet kan femne bade i stor-
leik, form, tid og rom, samt at keramikk
har blitt brukt pa mangfaldige métar gjen-
nom fleirfaldige hundredr. Fagleltet er tufia
pd ei svaert lang og ik historie.

I dag, 22 ér seinare, kiem den
fierde og siste utgéva av Present, som
skulle vere avskjedsuisilinga fil Solberg pé
det som no heiter Bomuldsfabriken
Kunsthall. Ogsé dete er ei rein keramikkut-
stllng. Ogsé denne gongen handlar
Present om & vere der det skier nr det
skier. Men der stoppar fellestrekka. Dette
er ei heilt anna type uistilling. Det er som
om Solberg anskier & samle fradane fra
forste ulgava. Blikket skal ikkje lenger ven-
dost utover s& langt som rad. Snarare
innover mol seg sjalv; inn i keramikken;
inn i leira; inn i keramikaren. Framfor &
akiivt ulfordhe eller viske ul faggrensene,
arbeide med hybrid kunst eller over i det
utvida kunstfeltef, er det no snakk om &
vere mentalt 1il stades der ein er. Det hand-
lar om fokus, fordjuping, konsentrasion og
nzervaer. Det handlar om & halde seg i

Yasuda. Om han var den mest langvegs-
farande, og den einaste representanten
utanfor Norden i den farste utsillinga -
han budde i England pé denne tida — var
han sleft ikkje framand for eit norsk
keramikkpublikum, og saerleg ikkje for
Harald Solberg. Solberg var sialv utdanna
keramikar fré& det som i si tid heitte
Bergens kunsthandverksskole, og var stu-
dent sist p& 1970+alet da det kom fil kon-
flikt p& keramikkavdelinga og leerarane
forlet skulen for godt. Studentane fekk an-
svar for & finne ok i laerarkrefiene sine
sjelve, og den ferste gjestelzeraren som
hadde eit lengre opphald pa skulen i
Bergen var nettopp Takeshi Yasuda. Matet
skulle bli skielseftande for mange av stu-
denfane, og szerleg mdfen han demonsir-
erte dreishandverkef pa gjorde innirykk
kkje de at dreiing var noko nylt og fra
mand for studentane, men medan idealet
il dei gamle laerarane hadde vore & skulle
dreie 56 tett opp fil ei arbeidsteikning som
1éd, arbeidde Tokeshi direkte i leira utan
forelegg. Og han dreia i veldig vat leire,
heilt pa grensa fil kva som fakiisk léf seg
forme, og dreiv opp formene sine fil bak
ansepunktet rett for leira klappa saman pa
dreieskiva. Ein slik teknikk krev for det
forste store handverksferdigheiter, men
ogsd evna il & gjere det som skal gjerast
akkurat i reft tid. Det viser aft i resultatet
Sielv etter at leirobjeklet er turka og godset
er glasert og brent, ser objeklet vét ut,
som om leira framles er i rersle p&

John Skogres

dreieskiva. Det er som om ein augneblink
midt i dreieprosessen har gétt i frys. | dei
nye arbeida har han gatt eit skiitt lenger,
og kombinerer det & dreie vatt med def &
slenge pd det ferdigdreia, men framleis
vate objekiet. Slk villeira bl slynga fl
ujamne belgier langs kanten av kara hans,
Ogsd svenske Gunilla Maria
Akesson, som var student under Solberg
8 han underviste pé skulen i Bergen pbi
seint 1980+al, arbeider pa grensa fil det
umogelege, men ho dreier kke. | staden
brukar ho den urgamle plseteknikken fil &
arbeide opp skallynne veggar il ein hag,
Kossisk sylinder: Ferst legg ho et fak i e
form med svakt konkav botn, fer ho fester
rad pd rad med tunne pelselengder som
o farst siyk ut fer ho forsikiig dreier pa
kavaletien med den eine handa, og for-
mar veggane med fingrane pé den andre
Etter nokre f& rader blir veggane for usta-
bile til & halde fram, og leira mé farke it
for den toler & & bygd pa nokre rader il
Dette er ein av grunnane fil at Akesson
arbeider i seriar med fleire sylindrar i
gongen. Sidan dei er pa ulike stadium i
urkeprosessen, kan ho fite seg fra det
eine arbeidet fil det andre, alt efter som
dei er klare for neste runde. Teknikken er
langsam, og for Akesson er den manofone

repetisionen i det & forme skjerven
nesten ei meditativ handling der ho gér i
eitt med leira. Slik prover ho sakie & fa
kontokt med og oppleve det ho kjenner er
il stades i forma, og som ho enskjer & f&
from og forsterke i prosessen vidare.

Dei ferste sylindrane il Akesson var
loga i porselen, og var s& fynne og skiore
at ein kunne sja gjennom dei. Deretler
folgde nokre stere sylindar | poras leir
gods, tlsynelatande fifeldig glaserte med
Iys glosur rennande lag over lag utan heil
& dekkje den raude skierven. | serien som
blir vist pd Bomuldsfabriken denne
gongen, hor Akesson arbeidd med vek-
selvis raud og svart steingodsleire som ho
armerer med papiriber. Fibrne forsvinn
under brenninga, og vil samstundes
paverke glasuren og kunne lage krater i
denne. Gér ein naert nok, far ein gjeme
kiensle av at leira har fatt eit eige liv; at
den pustar, boblar og fresar. Mid i alt det
rolege, enkle og kiende har ho funne ein
framgangsmate der ho kkje lenger har full
kontroll, men ma prove og feile - brenne,
studere resulater, glasere pd ny og brenne
enda ein gong — eller forkaste. Ho ma
vere il stades.

Medan Akesson arbeider med behal-
daren som eit skall, og det tynne skiljet

mellom det som er inni og det som er utan-
for, har Nina Malierud dei seinare @ra
halde seg fil mindre fat og flate skaler.
Ogsé Malterud arbeider i seriar, med
utgangspunkt i former som rekiangel,
kvadrat, sirklar eller ovalar. Desse heilt
enkle grunnformene utormar ho ganske
raft, men tynt, noko som gjer at sirkelen
konskje ikkje for el heilt perfekt yie form,
floka kan bulke seg i overflata eller dei
kan ha sprekkar i kanten. P eit underleg
vis gjev dei meg kjensle av at kunstnaren
berre har funne formene og kkje laga dei
siolv. Formene ser ut som dei hor eksistert
allid, akkurat slik. Medan Malterud
arbeidde mykje med manster og dekor p
sine fidlegare, ofte sterre arbeid, er dette
tona sveert ned i seinare fid. Fata kan
gierne ha i fone, ein kant ellr oi romme,
om ein vil, som skil seg i resten av flata:
Nokre kan jamvel ha svake siipe- eller
rutemenster. Men ho jakiar ferst og fremst
pé det som oppstar nér lag pd lag med
glasurar og begitingar ~ som er e fly-
tande leire pdfert medan leirskjerven fram-
leis er fuktig, og som giev ulike fargar ved
@ tilsette metalloksider eller fargestoff - far

Takeshi Yasucla

verke saman i brenning etter brenning.
Arbeida hennar er bade skigre og raffe,
poetiske, mjuke og sterke p& same tid, og
mange giev assosiasionar fil natur, det
vere seg takedis, planetar, morgonsol eller
verdsiommet. Ein fittel som Vaerkart trekkjer
tankane mot alle desse smé skifingane ein
kan f& auge p& om ein berre ser efter,
som ein parallell il mélaren J. C. Dahl
sine skystudiar. Ein annan serie kallar
Malterud for Hud. Krympeglasur har snur-
pa seg saman her, krakelert der, og kan
kanskje minne om hud som har fait sine
rynker og arr og spor efier levd liv. Ogsa
Malterud har snevra inn arbeidsfeltet for &
kunne konsentrere seg og komme djupore
inn i arbeidet, der ho med eit avgrensa
seft av variablar, kan sleppe seg laus og
eksperimentere pé ein stad pa grensa av
kontroll

Begiting har vore brukt fl dekor
over heile verda i uminnelege fider. Den
kan mélost pa ein fukiig leirskierv, in kan
fisse gjennom den for & hente fram fargen
pt skierven under, eller ein kan feikne
menster ved hielp av horning, der den fiyt
ande massen blir sprayla pa skierven som
krem pd i kake. Sidsel Hanum hor funne
fram til sin eigen méte & bruke horning
&, Ho hoppar over skjerven, gér reft pa
sprayfinga, og teiknar dei same millime-
tertjukke strekane om at og om ait lag p&
lag, nesten som medifasjon.
Utgangspunkiet er eif slags organisk
nefiverk, og med ei konkay form i botnen,
og med naluren som inspirasionskielde,
byggier ho sakie opp hoge cellestrukiurar
som kan minne om naturen sine eigne for-
mer, som skiell, korall, vepsebol eler re-
fibrar studert gjennom mikroskop. lyset siv
gjennom dei perforerte veggane, og gjer
verka nesten vekilause, samstundes som
det oppsiar vokre skuggespel som leiker
med formene. Medan dei ferste arbeida
hennar i denne teknikken var opnare,
forholdsvis fodimensionale og hadde fyde-
legare skalform, er nokre av dei seinare
arbeida hennar meir skulpturelle, med
ganske hage, uregelrette, tette veggar som
fort kan leie tankane mot forvitra steinfor-
masjonor. Hanum glatiar ikkje ut rillene i
arbeidet, som Akesson gier med palsene i
sylinderveggane sine, men lét rillene st
som drringar i verka. Ho brukar i all hov
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udsak innfarga porselensleire, som gradvis
kan endhe farge opp giennom laga eller
Utover i forma. P& same vis som Akesson
og Malterud held Hanum seg innanfor eit
ganske smalt reperioar, noko som gier af
ogsé ho kan fokusere pa & stekkje arbei-
det sitt lenger og lenger, arsmé skritt om
gongen, og dra teknikk og materiale mot
grensa i det mogelege.

Den siste keramikaren, John Skognes,
brukar korkje innfarga leire eller glasurar
pa obijekta sine. | staden lét han flammane
i den vedfyrte omnen sin prege over-
flatene. Alf efer kva fype leire han brukar,
korleis han stablar omnen, og korleis flam
mane leikar og oska fell over arbeida, vi
det oppsta ulke fargenyansar pa overfla-
0. Skognes giekk pa Bergens kunsthénd-
verksskole om lag samstundes med
Solberg, og vart tidleg introdusert for det &
brenne keramikk i vianders vedomnar.
Dette er ein svaert gamal brenningsmate
som Skognes trufast har halde seg il
sidan, og som han efter kvart meistrar suv-
erent. Han arbeider ogsé: mex
uigangspunkt i urgamle keromikkformer
som urna, fekanna og tebollen, men i mot-
setnad fl de skigre og sarte verka il dei
andre utstillarane, er verka fil Skognes
gierne tyngre og krafiigare i godset. Men
det vil ikkje seie at dei ikkie er like takille
og sanselege. Dei siilferdige arbeida
hans ropar kanskje ikkje pa deg, men
stoppar du opp og ek deg fid 1l verkeleg
& si6, vil du oppdage et vell av nyansar,
som saman med vekslinga mellom blankt
og matt gjev ein stor voriasjonsikdom i
flata. Skognes plasserer seg i ein lang
handverkstradision med verka sine, og det
er ikkje vanskeleg & tenkje Austens
keramikk som inspirasjonskielde.

Det er fem ulike, men veletablerte
keramikarar som rundar av serien Present
pé Bomuldsfabriken kunsthall i 2020.
Mykje skil dei fré kvarandre, men nokre
ting har dei felles: Dei har mot og vilje fil
& halde seg i sentrum av faget sitt, og dei
har troft 1il & underseker kor langt dei kan
komme med uigangspunkt i enkle kvardags-
objekt og avgrensa verkemiddel, berre dei
sjlve er til stades i prosessen. Det er ei
kontemplativ ro over avskjedsutstillinga til
Horold Solberg. Ein presang i efiertanke
16 ein som ikkje lenger er present

o Kl 12-16, mandag stengt.
1g. Bomuldsfabriken Kunsthall

nmune og Arendol kommune



Article by Lars Hedebo
Olsen, Art critic for the
Danish newspaper POLI-
TIKKEN,

from the exhibition "All time
jars” at Ann Linnemann
Gallery, Copenhagen in
June 2019. Including artist
as Gunilla Maria Akesson,
(S) Lotte Westphal (DK)
and Samuel Johnsson
(US)
http://annlinnemann-eng-

lish.blogspot.com/
I’'m sorry | don’t have any trans-

lation into english.

Det perfekte laerred er ogsa en krukke

Det kan godt vaere, at den
klassiske cylinderform
ligner en spand. Men udsat
forden rigtige keramik
ogden helt perfekte
brandingeller glasurer
cylinderformede krukker
reelt sma mestervaerker.

I

Alle tiders krukker. Gunilla Maria
Akesson, Samuel Johnson, Lotte
Westphael.
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en helt klassiske krukke er en at
de mest indtagende keramiske
tormer. lkke den buede krukke ¢}

ler d wje slanke vase, men den tradi
tionelle cylinder, der narmer sig en

spand. Oprindelig har den vaeret brugt ul
opbevaring af vand, mad eller andre ting

har skullet passe pd. | dag fungerer

man
cylindere mest som dekorative elementer
i boligen - og som en lorm lor lerred lor
mange keramikere, der kan sld sig los
med glasurer og dekorationer pd de store
flader

Cylindere er den foretrukne form for to
il de keramikere, som lige nu kan opleves
tAnn Linnemann Gallert | Nyboder. Sven
ske Gunilla Maria Akesson har nasten
glort det til sit livsprojeks at skabe cylin
dere, der er s spraengfulde af energi, at
de naesten er ved at eksplodere. Danske
Lotte Westphaels krukker ligner vaevede
tepper, og man skal helt tet pi, for man
opdager, at de er udlor 1 det fineste por
celaensler

Som modvagt tl de mange cylindere
stdr amerikanske Samuel johnsons vaer
ket ogsd er krukker, men slet ikke cy

lindere. tsarr hans store pilgrimsflasker er

gentale | denne sammenhang. De er
enorme - 35 cm hoje, men ligner mest
klassiske feltflasker, som en ridder har
tabt pa sin tur gennem Europa. johnsons
krukker kan ogsd bruges som opbeva
ring bade de smd drikkebaegre og den
store brune klassiske krukke, men hvor
Akesson og Westhphaels vaerker er sd me
get udtryk lor vor moderne tid, ser jJohn
sons ud, som om de lige er blevet fundet |
en grav fra jernalderen

Det er nok derfor, at Ann Linnemann

NATUR

. Overfladen pa Gunilla Maria Akessons cylinder ligner en svensk skov, nar fordret sastter ind. Grent. spredt og fyldt med saft

har dobt udstillingen ‘Alle tiders kruk
ker’, for historisk har vaerkerne rodder
langt tibage | vores civilisation. Men selv

folg
der er tale om alle tiders krukker. Der er
faktisk ikke en eneste overflodig eller kik
set krukke | det selskab, som Linneman

Ig har hun ogsd valgt den titel, fordi

prasenterer, og lordi hun kun har taget
26 verker med pd udstillingen, har de luft
omkring sig og kan indrage det lille galle
i med maner

Et tekstillager
Lotte Westphaels krukker er et kapitel for
sig. Som nasvnt ligner de sammenrullede
tapper, lor hun skaber sine cylindere
med indfarvet Jer, som hun legger | smad
band, hvor forskellige farvefelter afloser
hinanden. PA afstand giver det udtryk
der minder om tekstiler - eller maske sna
rere stofprover, som man skal gennemga
ndr man skal vaelge

betrack il sin nye
“ sola. Stikker man
naesen ned | cylin
Der er faktisk derne, kan man se
ikke en eneste at de er helt gen
ﬂm eller nemiarvede ugdx.r
- understreger  for
kikset krukke nemmelsen al, at
i det selskab man har bevaget
sig ind pa et teksul
lager Det ma tage en evighed at skabe de
vaerker, og det md krave uanede mang
der af talmodighed og praecision
Samuel johnson er amerikaner, men
har i en periode boet her | landet, hvor
han har taget sin uddannelse. Derfor har
hans keramik noget meget skandinavisk
over sig, samtidig med at det takket vasre
brandefyringen, hvor varkerne bliver
prieget af sod og aske, minder om ja
pansk lertoy
Ved at lagge reb ind | overfladerne, for
varkerne bliver braendt, og ved at stille
dem naer hinanden skaber jJohnson kera
mik, hvor der er masser al strukturer og
skyggevirkr

T, man kan gd pa opda

gelse 1 Johnsons krukker er uglaserede

o det giver hans keramik et anstrog af
noget meget maskulint og oprindeligt
som spiller op til Westphael og Akesson
sartere toner

De dage, hvor man dremmer om at for
svinde 1 en svensk skov, ville det vaere godt
at have en af Gunilla Maria Akessons cy
lindere stdende. Gronne, gule, hvide og
gra toner ghder

men i saltige univer
ser pa 1o al hendes krukker, mens andre

star naesten helt rene | hvide glasurer

som bobler svagt | kanterne

Det er rigig keramik, som Ann Linne
mann har givet plads til denne sommer
Forstaet pd den made, at alle vaerker ud
springer al brugskeramikken Man kun
ne fakusk fylde vierkerne med abler
blomster og papirklips. Man kunne ogsa
lade vaere, men begge dele glaeder mit
funktionalistiske hjerte
Lars nedebodpol du



Article by

Carolina Soderholm,
Art editor and Art
critic in Sydsvenska
Dagbladet, Malm@,

Sweden maj 2018.
I'm sorry | dont have any
translation into english.

KULTUR 28 maj 2018

Carolina Soderholm: Ratt, rinnigt,
kaxigt, kitschigt — design som ar
sa mycket mer an minimalism

Carolina S6derholm om skanska konsthantverkare som vitaliserar den
svenska formen.

Av: Carolina Soderholm
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Gunilla Maria Akesson, "Vessel no 5.
Bild: Peter Carlsson

Nar den skandinaviska designen forst sattes pa varldskartan var det genom 1920- och
30-talets Swedish Grace, foljit av 1950-talets linjeskdna modernism. Sedan dess har
svensk form ofta varit synonym med en smakfull funktionalism som speglade det fram
vaxande -folkhemmets ambition att skapa en vackrare vardagsvara for alla. Estetik
och nytta har gatt hand i hand.

Det ar mot denna behagligt sansade men ack sa dominerande version av Bauhaus-
skolans och modernismens credo form follows function och less is more, som allt fler
alternativ nu blir synliga.

Nar Osterlenkeramikern Gunilla Maria Akesson tillsammans med Maria Kristofersson
och Jussi Ojala under varen tolkat det varldsberémda nordiska ljuset i utstéllningen
"Northern lights” pa Contemporary Ceramics Centre i London ar temat visserligen
nog sa klassiskt. Tydligt aktiverar det inarbetade schablonbilder av den svenska for-
men som rotad i tradition, hantverk och den nordiska naturens material och klimat.
Och visst férhaller sig Akesson bade till detta och den japanska keramikens mang-
tusenariga arv nar hon i verkstaden vid Garsnas metodiskt bygger upp sina karl for
hand, tills deras cylinderformer balanserar mellan tyngd och tunnhet. Anda &r det
nagot som hant, nar hon glaserar i skikt pa skikt tills hon nar en lika ra som raffinerad
skonhet. Liksom Kristofersson vajer hon inte for det ojamna och skeva, nar hon i gott
sallskap av den experimentlystna Ojala bejakar glasyrens bubblor och rinningar. Och
det ar i detta 6gonblick, nar det bade konventionellt skéna och anvandbara brister,
som det blir riktigt spannande. Kanske &r det inte s& mérkligt att Akesson bland nara
tvatusen bidrag stalls ut som en av finalisterna till det prestigefyllda Loewe Craft Prize
pa London Design Museum (t o m 17/6)

For om den svenska — och framfér allt skanska — designen numera ofta spetsar
sin strama minimalism med en konceptuell, kritisk eller konstnarlig twist har aven
konsthantverket funnit nya vagar. | taten for utvecklingen finner vi glaskonstens Asa
Jungnelius, nyss visad pa Dunkers kulturhus och aktuell pa Olserdds konsthall (t o
m 27/5). Med sin kaxiga blandning av kitsch, kdn och politik har hon de senaste aren
upplost gransen mellan konstglas och skulptur i svallande, glansiga snackor, snippor
och palskladda stakar. Forutom formagan att skapa stor konst ur handens arbete har
Gunilla Maria Akessons och Asa Jungnelius verk inte mycket gemensamt. Mot det
lagmalt sinnliga stalls fetischens lyskraft. Men zoomas perspektivet ut blir det tydligt
hur de pa varsitt hall gjuter nytt liv i ett traditionstyngt konsthantverk. Som jag ser det
ar det denna stravan bort fran beharskad perfektion som nu bidrar till en valbehovlig
vitalisering av den svenska formen.

Sydsvenskan 2018-05-28
Av: Carolina Séderholm
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Art critic in the newspaper Faedrelandsvennen from the exhibition "PRESENT 2020” at Bomuldsfabriken Kunsthall, Arendal, Norway, November - 2020 - February 2021. ”Artists
that master their craftmanship” including artist as Sidsel Hanum (N), Nina Malterud (N), John Skognes (N), Takeshi Yasuda (GB) and Gunilla Maria Akesson (S)
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