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P.\ﬁ.\m LA BECLOSION de la escultura abstracta geomeétrica de los
anos 1960 v 1970, Meéxico conocit un rebrote del arte tridi-
mensional en barro a finales de la década siguiente, promovido
por concursos nacionales y galerias privadas que favorecieron la
emergencia de jovenes creadores, en su mayoria figurativos (Adolfo
Riestra v Javier Marin, por ejemplo, v en el polo opuesto, Gustavo
Pérez). Paloma lTorres (ciudad de México, 1960) tuvo una partici-
pacion relevante en ese movimiento que dio nuevo impulso a la
cerimica, y no solo porque la distinguiera el hecho de ser pricuca-
mente la dnica en adoptar un lenguaje abstracto. La intervencion
del espacio es un requisito prioritario en el trabajo del escultor. Ella
lo ha desarrollado principalmente en paisajes urbanos, mediante
referencias a una arquitectura somera, reducida a arcos, dinteles,
columnas y plazas dispuestos en planos elipticos. En fechas re-
cientes se ha dedicado a producir extrafios délmenes ondulantes
v relieves de gran formaro, como estas dos Maguetas que cobran
resonancias de construcciones arcaicas. Lo mismo evocan mapas
de una ciudad imaginaria cuyos vestigios s¢ van colocando de
manera organica, que estelas de reminiscencias mayas en las que ¢l
impulso vertical se enriquece con relieves y esgrafiados de caden-
cias variadas. Si bien Paloma Torres ha renunciado a la aplicacion
de engobes arenosos, ocres y vinos, a favor de las ronalidades cla-
ras, de una elegancia mds sobria, la solucién plistica de sus obras aun
descansa en las texturas granulosas de la arcilla, v en sesgos expre-
sivos minimalistas que enaltecen la inclinacion de la autora por ¢l
hieratismo de las formas rorémicas. #

PALCEN A TORRES

Muaguretas, 2004

Barre de Lacaiecas, engobes y vanlla de laede
I3 x5 xBemec/u
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Paloma Torres
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TECHAMIEe €

COLUMMNAS CON AMARRES,
2003
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%71, B milema ahd Orearo fu dasheacho o0 la cudad o Mdeiko g on 1987
Grupe LBC Arquitectos. ST Deconied ¥ confomncita, wvitados por unberdids
s da Miico y del excrangoro, ambsm han sido pramisdes repetides veces on la
Bienad de Arpateciura Mesicema, heblendo recthido sl Pramio Nacional de irie
Finramo &0 1999, Su obrs M o supunrits o MUETEd NoComdes & Mernacic

nales, y ha sdo poblicad en lbros y revista imfermacicrales de roquiedciu

Mauricho Gémaz de Tuddo [Chadad do Masicn, 1981 | is argedects, graduaeds
can marsidn honsnfics por L Univeniad s Asdbease, En 1991 lunad su despachs
Gamer de Twddo feguiiscios. Es sutor de mis de 300 peoyectos mealizados en
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PEDAZOS DE CIUDAD I,

1992
TECAS

clases en donde Paloma descubrid el gusto por construir, por trabajar con el espacio v el
volumen, y es entonces cuando descubre que ése es su caming, aunque como ella dice:

“Como escultora, nunca dejas por completo de ser dibujante y pintora”,

Al concluir su carrera, en 1985 Paloma realiza la maestria en Grabado en Color en la Divi-
sion de Estudios de Posgrado, en San Carlos, UNAM, profundizando en los conocimientas
que habifa adquirido en Paris en el taller de Hayter, El grabado era un ejercicio que le per-
mitia mantener un constante ennguecimiento del gibujo; no obstante, la escultura seguira
ocupando el lugar principal. De 1986 a 1988 continué estudiando en el taller de grabado
del maestro Carlos Garcia. En ese tiempo, Paloma trabajé en un importante encargo que le
hizo el Gobierno de Tabasco durante la administracion del licenciado Gonzalez Pedrero. En
ese momento se le solicitd realizar un monumento que conmemorara a los Nifios Héroes.
Paloma trabajo el tema bajo un concepto abstracto, desarrollando seis estelas de trece
melros de alto, involucrando ciertas referencias de la cultura maya. Ademas, les infundio la

idea de movimiento, pues parecen caer sobre un espejo de agua. Fue un encargo impor-

tante para esta joven escultora, en el que puso a prueba sus ideas y estilo, rompiendo con
la representacion tradicional del tema. Paralelamente ingreso a la Universidad |beroame-
ricana a dar clases de historia del arte. En 1988 participd en la Trienal de Esculturaen la
Galeria del Auditorio Nacional, INBA, en la cual obtiene una Mencian Honorifica con una




pieza en ceramica. A fines de ese mismo ano, viajo a Val-David, en Quebec, Canada, invi-

tada como artista residente por el maestro René Derouin, en donde trabajo tres meses.

En sus abras tempranas enconiramos un gusto espectal por el espacio metafisico, por esos
escenanos deshabitados que nos recuerdan la obra de Giorgio de Chirico. Paloma aborda
la escultura después de una profunda reflexion sobre la forma y el espacio. En su obra se
advierfe una plena conciencia de estos dos conceptos, tanto en el aspecto fisico como en
su concepcion abstracta, y esto, aunado a su talento creativo, s lo que e permite trabajar
con tanta libertad.

En 1991 Paloma viai a Suiza, al ganar el concurso promovido por la UNESCO en diferen-
tes paises, para desarrollar fa escultura conmemaorativa de los 700 afios de la formacion de
Suiza. En 1291 los representantes de tres cantones forestales, Uni, Schwyz y Unterwalden,
después de haber defendido su libertad sobre el dominio de los Habsburgo, firman un
pacto de alianza formando la Liga Perpetua, la cual seria el nicleo de 1a Confederacion
Helvética. El Instituto Nacional de Bellas Artes convocd a los creadores mexicanos para
participar en este concurso abierto, y fue a través de este mismo instituto como le lliegd a
Paloma la noticia de su triunfo. La escultora habia pensado que lo mas apropiado para un
lugar exterior en Jas montaiias nevadas seria una pieza en madera. Se prepard antes de Ir,
tomando clases de ebanisteria y talla en madera, Viajo llevando consigo sus herramientas
de trabajo v libros de consulta. Al llegar a Zurich, la lievaron a un pueblo en los Alpes, y
cual no seria su sorpresa al ver que le haclan entrega de un gran bloque de marmol negro.

RELIEVE PAISAJE LA PUNTA,
1993

BARRD DE ZACATECAS CON
ENGOBES ¥ ALAMBRE DE
FIERROQ

120 X 310 TM

COLECCION PARTICULAR
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SUPERIOR

PAISAIJE BLANCO, 1957
BARRO DE ZACATECAS
183 X 180 CM
COLECCION PARTICULAR

DERECHA

MURO I, 1997

BARRD DE ZACATECAS
243 X 75 X 57 CM

196 ¥ 120 X 49 CM
COLECCION PARTICULAR

resumen

experiencia estética, asi como en su conocimiento de la gran arquitectura universal, desde
los megalitos, foros y catedrales hasta las construcciones mas vanguardistas. A traves de
gllo, sus ojos aprendieron a entender y a contemplar la fragmentacién del espacio, su
dinamica, su ritmo, sus contrapartes, sus tensiones y proyecciones. Su natural capacidad
para experimentar el gran espacio le ha permitido aduenarse de €l, de tal manera que
ahora lo crea y reconstruye a su total antojo. “De alguna manera, esta ciudad es una
parte muy importante de mi inspiracidn. Llega un momento en que aprendes a verla,
aprendes a que visualmente no te agreda. Empiezas a recomponer paisajes dentro de la
misma ciudad... La ciudad de México es una ciudad que visualmente es muy agresiva:









VIGA, 2003

PAISAJE CON MUSICA, 2002
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0N mas Qirecla,; mas senlica y Qialogata. LONSIOen i Ma ! S35 por 1as
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1L S JCrami ) I I i i QL ramos ver trabagar a a e J0ra,
| rariamee | wdula. alarea 1 ity 3 FHact
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ado. "Cuando trabajo, oigo noticias y programas
con comentarisias de diferentes famas. A veces he escrito sobre las esculturas o que
pienso de lo que estay oyendo. Entonces la pieza se lleva algo mds de mi gue mis con

ceplos creativas, se lleva mis conclusiones v mis pensamientos”

La precision en el aparente actidente estetico no es azar, 8s consecuenca de irotund
SIUQ0, 0 de 10 gue muchos llamanamos intLcion, que no &s olrd cosa que 5u propia

PAISA)

E BLANCO, 2004



PAISAJE GUADIANA, 2004
BARRO DE ZACATECAS

Y FIERRD

50 X 180 CM

COLECCION PARTICULAR
(DETALLE])

resumen

42

sabiduria y lalento. Estos trabajos nos hacen recuperar la ilusion de un lugar reconfortarite
para vivir. Yo llamaria 2 Paloma Torres la escultora de infinito ingenio y de las ilusiones.
Sdlo basta ver sus ojos y mirar su obra para comprobar lo gue estas palabras tratan de
decir. Un mundo tan creativo, sin ilusiones y sin ese ingenio desbordado, dificiimente
podria existir,

TRAYECTORIA Y PARTICIPACIONES

En 1995 su obra participa &n una exposicién individual, Mexican Ceramic Master, en
la Couturier Gallery de Los Angeles, California; en 1997, nuevamente fuera de su pais,
presenta una muestra individual en la Galeria Espacio, en San Salvador, El Salvador, y



REEEEEemE
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en 1998 expone en la Alianza Francesa de la ciudad de México. Adicionalmente a estas
exposiciones, Paloma ha contado con exposiciones indivdugles en importantes galerias
de la ciudad de México y de Monterrey, en &l Museo Carrillo Gil, en el Centro Cultural de
San Antoruo, Texas, en el Museo de la Universidad de Calgary, Canada, en la Rathaus de
Suiza, en [a ciudad de Los Angeles, California, y en Parfs, Francia. En el ahio 2002 presen-
16 la exposicidn Barro y bronce en el Jardin de las Esculturas, en Jalapa, Verscnaz, y en
2005 expuso en Casa Mayor y la exposicidn Visidn verfical en la estacién Coyoacan del
Sistema de Transporte Colectivo Metro, en la ciudad de México. Ese mismo afio su obra
se presentd bajo el titulo La civdad, en la Coutuner Gallery, en 13 ciudad de Los Angeles,
California.

fesumen
43






Desde 1983 |a obra de Paloma Torres ha paricipado en mas de cuarenta exposiciones
colectivas, tanto grabados como esculturas, en diferentes ciudades de México, en Japan,
Esparia, Italia, Canada, Estados Unidos, El Salvador, Finlandia, Venezuela, Francia, Portugal
e Irlanda. Entre ellas destaca la /Il Bienal Barro de América, en el Museo Lia Bermidez de
Maracaibo, Venezuela, y que su pieza Muro con directrices es seleccionada para el Museo
Roberto Guevara de Caracas. Dentro de estas exposiciones colectivas, también es importan-
fe destacar la exposicion que se llevd a cabo en 1998 en el Palacio de Bellas Artes, Diferen-
cias reunidas, donde el curador fue el maestro Agustin Arteaga. En ella se presentd |a obra
de cuatro artistas mujeres: Paloma Torres, Rocio Maldonado, Claudia Fernandez y Patricia
Soriano, representando diferentes disciplinas plasticas: el dibujo, la pintura, fa escultura y la
instalacion. “El Palacio de Bellas Artes es un lugar consagrado para los grandes artistas,
por lo que fue un honor haber sido invitada a participar en esa exposicidn, que realmente
consistio en cuatro exposiciones individuales, Las columnas de ceramica que presenté
fueron inspiradas de las monumentales columnas de granito de la sala hipdstila de Ka-
naK, en Egipto. Esta pieza actualmente forma parte de la coleccion permanente de la
Secretaria de Relaciones Exteriores, en donde permanece en exhibicion”.

En el afio 2000 Paloma obtuvo una beca de la ciudad de Paris para permanecer tres meses
como artista residente en la Cité Internationale des Arts, en
Paris. “La Ciudad de las Artes, de Parfs, es un lugar que se
encuentra enfrente de la Isla de San Luis, adonde acuden a
trabajar temporalmente pintores, escritores y musicos que
han obtenido esta beca. Al finalizar este tiempo, te llevas
la obra que has realizado. Realmente es como un fomento
a la actividad creadora del mundo. En ese tiempo, Agustin
Arteaga estaba montando la exposicion Los soles de México,
y me fui a trabajar con €l durante quince dias, en los que
aprend! mucho acerca de museografia. Después de ese tiem-
po me puse a trabajar en mi proyecto. Hice pintura, evitando
el problema de fraslade de las piezas, pero tuve la suerte
de ser invitada por la Agregada Cultural de México, Lucia
Garcia Noriega, para exponer esa obra en el Centro Cultural
de México en Francia”.

La escultora ha participado en diferentes conferencias, de las
que destacan “Escultura en barro”, en el Departamento de
Arquitectura de la Universidad Iberoamericana y “Escultura
mexicana en barro" en el Congreso de Cerdmica, en Tampere,
Finlandia. En 1985 asume la catedra de Tecnica de materia-

[

IZQUIERDA

VISION VERTICAL, 2005
BARRO DE ZACATECAS
192 X 48 X 3. M

168 X 43 X 32 CM

175X 43 X 33 CM
COLECCION PARTICULAR

INFERIOR

PAISAJE DE CIELO, 2005
BARRO DE ZACATECAS
S4X3ISXITCM

COLECCION PARTICULAR
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SUPERIOR

PAISAJE DE LAS FLORES,
2005

BARRO DE JACATECAS
113X 112 CM

COLECCION PARTICULAR

DERETHA

RELIEVE LA CIMA, 2006
BARRO DF ZACATECAS
252 N 965 OM
COLECOION PARTICULAR

rESUman
46

les; |2 cual imparie durante cinco
anas en el Departamento de Histona
del Arte, y entre 1988 y 1991 tam-
bign Imparte el curso de Técnicas
de impresion en el Depariamento
de Disefio Grafico, ambas materias
8 nivel licenciatura, en la Universi-
dad [bercamericana de la cludad
de México, En el afo 2000 Paloma
Torres ingresa como miembiro al Sis-
tema Nacional de Creadores; ha sido
beneficiaria de la beca del FONCA
en dos ocasiones, Este importante
proyecto de apoyo a los creadores,
comprende la participacion de los
becanos €n cursos y talleres que
deberan impartir en centros culty-
rales en los diferentes estados en
el interiar del pais. Atendiendo este
compromiso, Paloma ha parficipado
como docente en una gran cantidad
de proyectos, entre allas, impartio &

Taller de escultura en barro en la ciudad de San Luis Potosi, en donde lambign participa
como jurado en el Concurso Estatal de Escultura *20 de Noviembre”. Desde entonces ha
continyado esta [abor docente y como jurado en diferentes estados de la Republica.

COLECCIONES

Acervo de la Secretarla de Relaciones Exteriores. cludad de México

Fundacion Daniela Chappard, Caracacas, Venezuela
Jardin de las Esculturas, Jalapa, Veracruz, IVEC

Museo de Arte Abstracto Manuel Felguérez, Zacatecas

Museo de Arte Carrillo Gil, INBA, ciudad de México
Museo de Arte Modermo de San Salvador, £l Salvador
Museo de Arte Moderno, INBA, ciudad de México
Museo de Ceramica Contempardnea, Dinamarca
Museo de la Estampa, INBA, ciudad de México

Museo Universitaria del Chopo, UNAM, ciudad de México
Pieza conmemorativa de los 700 afios de la Confederacidn Helvética, Suiza
The de Young Museum. Golden Gate Park, San Francisco, California
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Dos posturas ante el mundo:
creacion y recreacion

José Manuel Springer

Mi relacidn con la obra de Maribel Portela y Paloma Torres comenzd por el
interés en comun que tenia con ellas: los rituales, la ciudad, los objetos he-
chos a mano, la mirada hacia el pasado y su relacién con el presente. Ma
sorprendid y deleitd su sensibilidad y conciencia del mundo, que manifiestan
claramente, con gran contundencia y concrecion. Pienso que ambas trans-
miten y comunican cosas distintas pero complementarias.

Maribel es una diosa de la tierra. Su actitud ante la vida esta guiada por
una especie de sabiduria ancestral, heredada y transmitida de mujer a mujer.
Su tema es el ser humano, la relacion consigo mismo y con el universo. En
sus instalaciones como en sus esculturas y objetos priva el sentimiento de va-
lores humanos tan basicos y simples como el bamro y las formas que le da.

En contraste, el trabajo de Paloma Torres es el de una arquedloga urba-
na. Le preccupa el sentido estético de una ciudad cada vez mas alejada de
los canones de belleza y del sentido de orden. A partir de su experiencia etno-
logica en la urbe, Paloma es capaz de crear relieves, torres y columnas que
con su presencia monumental, un toque sutil de color y texturas, eliminan la
fragmentacion de la ciudad y nos la presentan como un todo integrado, del
cual destacan las partes mas inesperadas: varillas de acero, tuberias, cim-
bras de madera y estructuras coladas en concreto. Es en el uso de estas for-
mas donde radica el aporte artistico de su trabajo: el empleo de elementos
constructivos para crear un lenguaje plastico gue comunica nuestra realidad
y tiempo.

Hay una gran honestidad en las obras de estas dos artistas, una pasion
descubierta y una propuesta que cura y sana con su bondad inherente y con
los valores humanos que transmite. El mérito de su labor es revelar lo bello,
fue parece mMuy escaso en nuestro entorno pero que esta ahi, a la vista y ne-
cesilamos que el artista nos lo sefale,

Estamos ante esculturas que en su contemplacién nos ennoblecen, sin
tener la gravedad o seriedad de un discurso moral. Su elocuencia radica en
una facilidad para hacer guifios seductores, en el caso de Maribel, y de ver
al mundo de manera constructiva a través de la obra de Paloma.

La mirada hacia el pasado

La obra de Maribel Portela ha recorrido una sene de etapas; en cada una se
ha dado el tiempo de explorar aspectos esenciales de lo humano. Las diferen-
cias de género, la forma en que los principios masculino y femenino se inte-
gran y se separan es uno de estos aspectos que aparece constantemente an
su obra,

En las semillas, enredaderas de bronce y frutos que presenta en esta
exhibicién encontramos un mundo natural resignificado. La naturaleza que
redea el entorno de la Hacienda de San Gabriel ha servido de motivo para

Construyends ef cielo, 2004,
Building the sky, 2004,




2 Titem [ 2004.
Tatam I, 2004,

crear una ofrenda, en el sentido popular y tradicional del término, a las fuer-
zas invigibles que proveen y enriquecen nuestras vidas.

Afias atrds, en la serie de recolectores y cazadores, esculturas de tama-
fio natural realizadas en barro con engobes descriptivos, ejemplifican la otra
faceta del caracter de la artista: el aprecio del trabajo, actividad ésta que ha-
ce crecer a la persona y la dignifica. Aunado al trabajo, en el trabajo escul
tarico de Maribel hay una gran dosis de mitologia, la cual rapresenta el de-
seo de trascendencia de lo material y del producto. Maribel se remonta a lag
primeras labores del ser humano, aquellas donde repreduce su vida y multi-
plica su ser a través de las imagenes y los objetos,

Siendo una mujer apegada a la tierra, Maribel no podria dejar de infun-
dir a su obra el gusto por &l ornamento y por la sensualidad. Sus esculturas
de diosas seducen con el encanto de sus gestos y de las escasas y sutiles
prendas que las adornan, Formas de la escritura coma el tatuaje, el magui-
llaje y la perforacion son, en lag manos de la artista, maneras de reforzar el
mensaje de su feminidad, Cada uno de los objetos que crean sus manos lle-
va implicito la sensacion de ser un medio y un fin en si mismo. No simbali-
zan, son objetos que irradian vida; no significan ni representan, estan im-
pregnados de una vida propia, animados por el juego de formas y texturas.

Sostener una obra entre lag manos y acariciarla es experimentar como se
ha transformado la materia en un objeto vivo. Conserve un recuardo de hace
un par de afios, cuando tuve oportunidad de disefiar la exposicion de sus die-
sas. En esa ocasion decidi colocarlas en circulos, para dar la impresién de
que convivian y platicaban. Me impactd cémo las miradas de sus ojos pinta-
dos cobraron vida y hacian sentir su encantadora presencia. Una vez arma-
dos los grupos de doncellas de barro, a sus pies colocamos una alfombra
de pétalos de rosas. La pasidn por lo natural es egencial en el trabajo de Ma-
ribel Portela.

Un presente reconstruido desde la mirada

Las obras de Paloma Torres estan inspiradas en la arquitectura. Desde peque-
fia, su padre la llevd a recorrer las construcciones mas diversag. En estos re-
corridos Torres aprendio que la arquitectura envuelve al ser humano y que for-
ma parte de su mas praxima experiencia, mas incluso que la naturaleza, Para
Paloma, la ciudad es au jardin. Cada viaje por el Periférico, lleno de edificios y
segundos pisos en construccion, es una opertunidad para maravillarse.

Desde el automévil Paloma ha captado una serie de imagenes que de-
jan ver una estética urbana clara, Incluso creo gque sus folografias llegan a
ser tan artisticas como sus esculturas. En contraste con Maribel, inspirada
por los ciclos de la naturaleza, Paloma se deja llevar por los materiales indus-
triales, los muros de adobe y las técnicas de construccion contemporaneas.

En sus esculturas canviven dos de sus experiencias fundamentales: el
grabado y la arquitectura, la escritura y la ciudad. Con su obra Paloma To-
rres describe fragmentos del paisaje que permiten descubrir qué es la sen-
sibilidad urbana. Una sensibilidad hecha a base de recortar, de unir, de com-
prender el accidente y hacerlo parte de la esencia de la ciudad.

Ver a la Ciudad de México como un ser orgdnico puede resultar un gjer-
cicio optimista. Cada dia la linea del horizonte cambia, se levanta una cons-
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truccion mas, desaparece una marca y otra estructura queda incompleta. Mo
exisle orden nl armonia; la ciudad, cualquier urbe del mundo, nace y se des-
hace diariaments. En ese constante fluir de las cosas, de los edificios y de
los espacios urbanos se inspira la obra de Paloma Torres.

Las estructuras de los edificios se transforman en esculturas y relieves
en estas obras. El conjunto nos deja ver una ricqueza de blancos y grises, tex-
turas de bronce gue se integran a contenedaores de ceramica. La criba de un
castillo de varillag o de una cimbra para concrato toman vida en las escultu-
raz y dejan su fria existencia para canverlirse en vehiculos de un significado
puramente estético. Paloma hace una poesia con los materiales y las formas,

Entre éstos hay un didlogo contemporanea con o real visible. La artista
crea un lenguaje que no es el del alfarero, nl del artesano ni del artista con-
vencional. Se trata de un lenguaje que le sirve para comunicar lo gue es efi-
mero, lo que es invisible de nuestra cludad, pero que da caridcter a nuestro
santir dia con dia.

Desde que cantemplé los edificios y columnas de Paloma Torres pansé
gue toda cultura construye sus propios simbolos y espacios simbdlicos, y que
la nuestra tiena un caracler incomparable, una sensibilidad dnica y definiti-
va, que ella ha sabido captar y traducir.,

Desde los albores de su carrera, Paloma (ntrodujo la caida como ele-
mento expresivo de su obra. Varios de sus primeros grabados presentaban
un parsonaje femeanine desnuda que se dejaba caer de un edificio. La ciudad
era un ente femenino qus muere y renace con cada estructura que se levan-
ta o se derrumba. Paulatinamente, las construcciones fueron tomando el |u-
gar de la persona hasta convertirse en el elemento central, Su postura per-
sonal sobre la ciudad cambid. La ciudad era un entormno nutriente que
alberga la vida.

Actualmente, la ciudad a la que se refiere Paloma Torres se encuentra
en un proceso de regenaracion. La calle es una habitacion para muchos, los
egpacios publicos son parte indispensable del espacio personal, son una
prolongacion del mismo. ¥ las esculturas gue muestran la carne y log hue-
sos de los edificios son su manera de devolverle a la ciudad un cardcter hu-
IMEna,

En las paredes de ceramica y sus lexturas encuentiro remanentes de la
mitica ciudad fortificads de Gilgamesh, la mas antigua de todas, que con
sus columnas y gruesos muros separg al ser humano de |a naturaleza. A
cambio de los ciclos naturales la ciudad ofrecio los espacios sociales, log lu-
gares de convivencia, pero también la monumentalidad y la calidez de sus
MUFoS.

En los bajorrelieves de Paloma Torres, la transicion de una ciudad que es
un entramado de colores a una ciudad bafada en blanco y niveo, elimina la
temporalidad actual y nos da la distancia necesaria para ver nuestro entormo
como parte de una larga historia que une al ser humano con sus construcciones.

Azl pues, la union de la mirada de dos escultoras maduras nog permite
reconciliarnos con nuestro pasado y ver el presente con la pasgion y valun-
tad necesarias para encontrar sentidos a nuestra existencia y nuestro medio
ambiente. Con cada objeto presenta en aste encuentro reconoccemos |a vo-
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trapartida tenemos a Beatriz Zamora que prosigue en su legitimo empefio de matiz me-
tafisico encaminado a sondear lo que yo llamaria las madltiples posibilidades cromati-
cas y simbolicas del color negro. Paloma Torres puede, o no, traer a colacién reminis-
cencias de objetos figurativos en sus cerdmicas y esculturas, al contrario de Ricardo
Regazzoni, cuyas configuraciones geométricas en este caso han cedido lugara un
abstraccionismo necconceptual ligeramente emparentado con la propuesta del
danés mexicano Palle Seirsen Frost. Manuel Centeno se encuentra representa-

do con una muy afortunada pintura entre gestual y minimal, realizada a princi-
pios de la década de 1990, pero de entonces a |a fecha sondea en el cubismo,

El lector de este texto se dard cuenta de gue he mencionado una o mas

veces a determinados autores y de que en cambio hay otros a los que no

he nombrado. Deseo explicar que las omisiones no conllevan —en este
escrito— juicio de valor alguno, como si ocurre en otros de mis textos.

Elintento que ahora he llevado a cabo consiste Gnicamente en explorar,

en la medida de lo posible, los veneros de la abstraccion, situacion que

me ha parecido compatible con la indole de la coleccién que ahora

alberga este museo, tal y como dejé entrever al principio. Adn pro-
poniéndomelo, me hubiera resultado Imposible mencionar a todas

las personalidades que aquf concu rren, porque de haberlo hecho,

este ensayo hublese tomado cariz de enlistado ¥ mis intencio-

nes han estado lejos de formular un inventario. Por ello con-

cluyo felicitando a Mercedes y a Manuel Felguérez y a todos

los que han contribuide a la realizacién de este proyecto

magnifico, incluidas las autoridades oficiales y guberna-

mentales. Rara vez ha ocurrido que un bosquejo o ante-

proyecto de museo haya logrado la pertinencia alcanza-

da, Su concrecidn, histéricamente abierta, asi como las

sustituciones y modificaciones contempladas en lo

Que ahora es un acervo amplio, han redundado en

un palacio de pinturas, esculty ras, obras grificas,

museografiadas en un edificio cargado de histo-

rias ¥ leyendas que se adapta ejemplarmente a lo

que alli se ha reunido, Enhorabuena. b » » » »
FEEEEEEEEE g N S
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PALOMA

b. 19, Mexico

Appealing to the ancient and the sacred, Paloma Torres’s columns rise up like organic be-
ings that connect the terrestrial world with the celestial one. Her almost monochromatic
palette establishes a soft relationship between the monumental silence of the white and
some touches in ochre and reddish tones. The towers created by this artist seem to refer
to oriental philosophies, where the harmony and silence create a balance between the
human and the divine. Sculpture and painting are united by the inseparable bond of color
and the sensation of continuous weightlessness. Though heavy in actuality, her columns
seem ready to take off, and therefore don't fulfill any totemic function.

This artist is interested in rediscovering architectural concepts of space in her sculptures,
because she recognizes that in architecture (with its walls, towers. and columns) cultures
reveal their relationship with the world and their cosmic vision. Thus, she revisits ancient
architectural ideas and mixes them with contemporary constructs, leaving the spectator in
front of objects of atemporal mystery.
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PAarL.oMA TORRES
- 1960

Paloma aborda la escultura después de una profunda reflexion sobre la forma y el B
En su obra se adunerte una plena conciencia de estos dos conceptos, tanto en el terreno de lo

s i "
fisico como en su concebeion abstracta, y esto, aunado a su talento creativo.

Lurina Lawa Evizaspo
o

Pm.mm TORRES NACIO EN LA GIUDAD DE MEXICO EN EUL ARG 1960, DE 5U PADRE, EL ARGUITECTO
Ramon Torres Martinez —quien recientemente fue nominado al Premio Nacional de Arquitectura—,
heredé el aprecio por el espacio, la forma y la estética. Acerca de su infancia, Paloma recuerda los
maravillosos viajes que hizo con su familia: "Los viajes que haciamos de niiios, no era nada mas ir
a Acapulco; ibamos a Tabasco, a Chiapa de Corzo, a Chichén ltzi. En el Templo de las Monjas, mi
papi nos decia: —Siéntense, y sientan el espacio.., Vean ese arco...~ En fin, recorrimos easi toda la
Repuiblica. Ademais, él preparaba sus viafes con transparencias y nos explicaba la historia y el arte
de cada lugar. Recuerdo el ultimo viaje que hice con mi familia, fuimos a Israel, en donde mi papa
nos llevo al lugar en donde Meyer concibio la Universidad de Haifa. Después fuimos a visitar
Pérgamo, una antigua ciudad helénica en Turquia, y de alli nos trasladamos a Alemania Ovriental,
antes de que cayera el muro. En Berlin visitamos el Museo de Pérgamo, en el que se encuentra
el gran altar de Zeus y el impresionante friso”. Todas estas experiencias fueron formando en ella el
aprecio por la historia, la cultura y el arte. A los doce afios, tomé clases de pintura con un famoso
maestro inglés, Robin Bond, que habia sido director de la Royal School of Arts.

Al coneluir sus estudios de preparatoria, en 1979 Paloma ingresa a la Escuela Nacional de
Artes Plasticas de la UNAM. Al finalizar el primer afio, tiene la oportunidad de viajar a Paris, en
donde contacta el Atelier 17, de 5. W. Hayter —uno de los talleres de grabado mas prestigiados
en Francia—, y trabaja alli durante un afio, También estudia Historia del Arte en la Escuela del
Louvre. Al afio siguiente regresé a México y reingreso a ln UNAM para continuar su earrera en
Artes Visuales. Aunque en ese entonces su objetivo era la pintura, se inscribié en el taller de
cerimica de Gerda Gruber. Alli descubrio el gusto por construir, por trabajar con el espacio y
el volumen. A partir de esta fecha, formo parte de un grupo de jovenes estudiantes que se
interesaron en la escultura en ceramica; entre ellos se encontraban Javier Marin y Marco Vargas.
Al concluir su carrera, en 1985 Paloma realiza la maestria en grabado en color en la Escuela de
San Carlos, UNAM, De 1986 a 1988 continué estudiando en el taller de grabado profesional .
del maestro Carlos Garcia. En 1988 participé en la Trienal de Escultura en la Galeria del

Auditorio Nacional, INBA, en la cual obtiene una Mencion Honorifica. A lines de ese mismo
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In 1991, Paloma Tarses wms in charge of dincching
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afio, viajo a Val David, en Quebee, Canadd, invitada como artista residente
por el maesiro Kené Derauin, en donde trabajo tres meses,

Ex 1991 tuvo s su cargo la diveccian de arte del avea de Mesoameérica,
para el pabellén de México en la Expo de Sevilla, Espafia. Ese mismo afio
viajo a Suiza, al ganar el concurso promovido por la UNESCO para
desarrollar la escultura conmemaorativa de los 700 atos de la Conflede-
racidn Helvética, ya que en 1291 tres cantones forestales, Uri, Schwyz y
Unterwalden firman un pacto de alianza después de haber defendido su
libertad sobre el deminio de los Habsburge. Este evento marca el
nacimiento de Suiza. Paloma desarrollé una estela en mirmol negre, la
cual describe diferentes acontecimientos de la historia de esta nacion. En
1968 participo en la [II Bienal, Barro de América, en el Museo Lia
Bermudez de Maracaibo, Venezuela, y su pieza Muro con Directrices es
seleccionada para el Museo Roberto Guevara de Caracas,

En ¢l afio 2000 cbtuve una beea de lu ciudad de Paris pars
permanecer tres meses comao artista residente en la Cité International des
Arts de Parvis. "La Giudad de las Artes de Paris es un lugar que se encuentrs
enfrente de la Isla de San Luis, en donde acuden a trabajar temporalmente
pintores, escritores y misicos que han obtenido esta beea. Al finalizar este
tiempo. te llevas la obra que has realizado. Realmente es como un fomento

a da actividad ereadora del mundo. En ese tiempo Agustin Artenga estaba



montando lu exposicion Los soles de México y me fui a trabajar con él
durante quince dias, en los que aprendi mucho acerca de museografia.
Después de ese tiempo me puse a (rabajar en mi proyecto. Hice pintura,
evitando el problema de traslado de las piezas, pero tuve la suerte de ser
invitada por la Agregada Cultural de México para exponer esa obra en el
Centro Cultural de México en Francia®,

Paloma ha participado en diferentes conferencias, de las que desta-
can "Esculturs en barro”, en el Departaments de Arquitectura de la
Universidad lberoamericana y "Escultura mexicana en barre” en el
Congreso de Cerdimica Tampere, en Finlandia, En 19585 asume la citedra
de Téenica de materiales, la cual imparte durante cinco afios en el
Departamento de Historia del Arte, y entre 1983 y 1991 también imparte
el curso de Térnicas de impresion en el Deparmmcnm de Diseng Grifico,
ambas materias a nivel licenciatura, en la Universidad Iheroamericana de
la ciudad de México. En el afio 2000 Paloma Torres ingresa como miembro
al Sisterna Nacional de Creadores, can lo cual consigue la beca del FONCA,
y en el afio 2001 imparte el Taller de esculturs en barro en la ciudad de
San Luis Potost, en donde también participa como jurado en el Concursa
Estatal de Escultura “20 de Noviembre”.

Desde 1982 la obra de Paloma Torres ha participado en diferentes expo-
siciones colectivas, tanto grabados como esculiuras, en diferentes ciudades
de México, Japin. Espafia, ltalia, Canadd, Estados Unides, El Salvador,
Finfandia. Veneruela, Francia, Partugal e Irlanda, Entre todas ellas, que

suman mas de cineventa, destaca Terra incdgnita, quese levi a cabo en el

Musen de Arte Moderno en 1992, "Anteriormente a esta exposician se
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Empiezas a recomponer paisajes dentra de la misma ciudad. La ciudad de
México es muy agresiva. Nos agreden los espectaculares, el ruida, el color,
los cables, ef asfalto... Las piezas que presenté en el Museo Carrillo Gil
contenian todo esto. Estaban lenas de colores, mostraban una ciudad
saturada”. De alli, Paloma avanza en un proceso de limpiar la ciudad,
abandona el eolor y llega al blanco. De ella logra abstraer los elementos
arquitecténicos, como el muro, la columna y la esfera, para darles vida
propia y hacerlos una piera en s, cuidande a fondo el equilibrio y la
armonia; dos atributos sumamente evidentes en su abra. Y en este proceso
ereative, en el que Paloma no ohserva lo que hay en esta cindad herida,
lastimada y utilizada por el abuso del comercio, por la falta de aprecio y
respeto de sus habitantes, ella mira las ilusiones de lo gue guisiera ver, de
lo que podris existir. En estas representaciones de civdades utdpicas, une
con un gran sentido de equilibrio la fuerza del bronce con la ealider del
barro, cualidades que armonizan y se complementan. En sus eseulturas v
relieves ella nos reconcilia con la gran urbe, y nos hace recuperar la ilusian
de un lugar reconforiante para vivir,

Yo llamaria a Paloma Torres lo esculiora de las flusiones, pues solo
basta ver sus ajos y mirar su obra para comprobar lo que estas palabras tratan

de deseribiv. ¥ un mundo tan creativo, sin ilusiones, no podria existiv.
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Me cuesta mucho trabajo y me da una gran pereza scrruchar g
Paloma Torres. Serfa como una operacién de mago de feria ésta de
cortarla en cuadritos.

< Qué representaria estos cuadritos ¢ Uno seria el de aquella
jovencita vivaracha que conoci en una loca casa de San Angel donde
habitaban arquitectos ilustres, numinosas Magas, poetas en cierne,
perros tapete y muchachas en flor. Otro cuadro rebanado mostrarfa a
una muchacha que ha decidido ser pintora v que, desde el
comienzo, da muestras de un talento excepcional. De aquel periodo
azul conservo (en la memoria) dos grabados: uno de mujeres tristes
Cuyos rostros insomnes estdn en deuda con aquellas prostitutas que
pinté Orozco; otro de una menina-muiieca-bailarina que ¢s como un
concentrado de noche con estreas.










cromaticos muchas veces aterciopelados o cubier-
tos de papilas, le permiten explayarse en simbolos
para la riqueza orgdnica y animica de las mujeres.

Aunque en su prontuario no podian faltar nifios, Aunque el barro, materia prima, admite cual-
adolescentes y hombres adultos, quienes parecie- quier sistema de trabajo, Paloma Torres rechaza
ran reclamar al que los mira la aceptacion de sus |, estualidad, la improvisacién y el impromptu

convulsas identidades. en pro de un proceso controlado y perfectamente

! | alricia soriano vive, siente y experimenta con organizado. Gracias a ello ha podido llegar a ver-
intensidad tanto lo urbano como la naturaleza, pero 4, deras audacias tanto en las dimensiones, que

! s los copia, al contrario, IC’-‘f modifica en la aborda con soltura, como en los vacios, sin temor
medida que son un punto de partida para llegar a , |, peligroso de la manipulacion de la sustancia

esas zonas de energfas positivas y negativas qUe fseil cuya consistencia apuntala con embones
chocan y estallan no en el suefio ni en la pesadilla i calculados.

sino ante una mirada atenta que pretende penelrar

en lo oculto. ‘ cada una de las caras de los esheltos

El dmbito urbano, creacion humana por exce- paralelepipedos algo irregulares, porque su apa-
lencia, motiva la produccion de Paloma Torres, yioncia es de choza y su volumen tal que podrian
quien en esta serie de Columnas, Muros y Bolas gor nenetrables. Colocados a la intemperie, mas

muestra una sorprendente madurez como esculto- go yng intentaria utilizarlos como refugios, como
ra, y a la vez un sobresaliente dominio de la cerd- .5 surgidas de un relato fantstico.

mica, que es su medio, y de la geometria emocio- Para una apreciacion mas cabal de estas ce-

nal que define la estética de sus estructuras. ramicas monumentales hay que considerar tam-
Casi tres lustros de una manipulacion cons- pian |a familiaridad que guardan con las construc-

tante con el barro, en piezas de bulto 0 Giones megaliticas, como los alineamientos de
bidimensionales, modeladas, coloreadas v cocidas menhires, las cimaras de délmenes o los cofres

0 no cocidas, le han dado acceso a planteamientos sepulcrales llamados cistas. Pero en el trabajo de

las obras como en el tamafio de las mismas, y tam- ogyecylaciones se orientan a la posibilidad de

bién en los aspectﬂs_dej::gratwt}&, mnsmtlenlﬁs N amueblar la ciudad contemporanea. Lo comprue-
esgrafiados, amarres, incisiones, adherencias, agre- - of hecho de haber ganado en 1991 el concurso

gados superficiales o penetrantes del mismo barro para erigir en Cumbel, Suiza, la escultura conme-

0 de tubos de fierro, y sugerentes agujeros que es- o i\ - por los 700 anos de la Confederacion
tablecen un adentro y un afuera. Helvética.

Como las columnas de Paloma Torres no tie-
nen base ni capitel, en la decoracion del fuste

Acertado resulta el nombre de Muros para
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Paloma Torrres

Fadt i Mexico By 1960.

Uddannet ved Den nationale Skole for Plastisk Kunst ved Mexicos
Nationale Universitet (UNAM),

Jeg bor i et land, hvor ler og keramik har veeret en vigtig del af min
udvikling. Den fer-spanske keramik, som tzelles blandt de
betydningsfuldeste i verden, har inspireret mig. Nok ikke sa meget
tematisk, men ved at vise, at ler kan bruges, ikke blot til potter og
pander, men ogsa til skulpturer, hvad Totonaca, Mexica kulturerne og
mange andre samfund i Mexico, med deres store lerskulpturer,
vidner om. Men vi skal heller ikke underkende den store, stadig
levende, folkelige tradition med at forme leret til tallerkener og
gryder. Ja, jeg feler bestemt, at jeg lever i en kultur, hvor leret er en
del af vort daglige liv.

For min personlige kunstneriske udvikling var det af afgerende
betydning, at jeg var elev pa ENAP ( Escuela Nacional de Artes
Plasticas ) i en tid hvor Gerda Gruber var leder af det anerkendte
keramiske vaerksted. Det fantastiske ved leret er, at man kan bygge
op og konstruere som man vil, da det er meget fojeligt og sanseligt.
| al sin skrebelighed er leret alligevel fantastisk resistent, og nar
farverne er braendt, falmer de ikke. Sa hvis vi bruger nogle af de
mange jordarter, der er i Mexico, giver leret uanede muligheder.

Kendte mexicanske kunstnere som Pedro Coronel, Francisco Toledo og
Juan Seriano har ofte udtrykt sig keramisk, men altid som noget
parallelt til maleriet eller bronceskulpturer. Det var Adolf Riestra, som
forst begyndte udelukkende at bruge leret som materiale til sin form-
givning. Den let nedladende holdning i kunstkredse til keramik som
noget, der herer til den folkelige kultur med potter og pander, er
forsvundet til fordel for en erkendelse af, at leret har sit eget, interes-
sante liv.

Mariana Velazquez
Fedt i Jalapa, Veracruz 1955
Studeret keramik i byen Jalapa ved universitetet for delstaten Veracruz,

Den keramik, jeg i dag laver, er resultatet af en lang lesereproces, hvor
jeg har leert at beherske materialer og teknikker, og frem for alt at
udtrykke min personlighed og formidle den. Da jeg for 22 ar siden
begyndte at studere keramik, |zerte jeg at dreje, og alt hvad jeg lavede
var brugskunst. Men med tiden felte jeg behov for at eksperimentere
med mine krukker ved at tilfeje dekoration, give dem en seerlig over-
flade eller tilfaje forskellige materialer, og saledes udtrykke mine egne
folelser. Jeq er fanget af at arbejde med krukker, for det er en form,
der er brugt i alle kulturer, til alle tider, bade til at tilberede mad og til
rituel brug. Fanget, fordi fremstillingen af krukker og skale naesten altid
er skabt af kvinder som en del af deres arbejde. Jeg feler endvidere en
samherighed med leret pa grund af dets fleksibilitet og sensualitet,
som det er vigtigt for mig at fele og udforske.

| mine arbejder prever jeg nu at na frem til kernen af det primitive,
forstaet som det enkle, og i et moderne udtryk at finde den eller de
farmer, som i krukker forener det brugsmaessige med det skulpturelle.










2. Of Metaphysical Landscapes: Relief and Color

Paloma Torres is the daughter of a
well-known architect. | have no way of
knowing if this circumstance has influenced
her work in any definite way, or if her
structural discourse is entirely personal. Be
that as it may, this artist’s fantasy allows us to
discaver dreamlike cities in every plate she
applies in relief. Her works are microcosms
where memories and evocations can live. In
her work we find spaces that seem entirely
familiar to us. Nevertheless, her creations do
not belong exclusively to the domain of
illusion. In themselves they are an intelligent
sampling of artistic evolution. The nineteenth
century relief was subject to very strict rules
that, among other things,
prohibited the use of
color, because “color was
acquired on the basis of
its theme’s moral
significance,” and more
than anything else, on the
basis of its overall
reaction to light. When
Alexander Archipenko
demanded his right to

12 practice sculpturepainting
(a technique that in
Mexico David Alfaro
Siqueiros and Diego
Rivera-in his later
years-used to the utmost),
he did the necessary
ground breaking so that
any artist could feel free
to structure his creation in
any way he saw fit. This is
what Paloma Torres has
accomplished, and not
only in her relief work,
but also in her portable
monuments. She controls
her scenes and gives consistency to illusion
through structure and pattern. They are not
merely reticular but also chromatic. The
rhythm she applies to them mixes volumes
and hollows in a soft cadence that is always
in accordance with what will be their final
environment, whether that be a wall or an
independent setting.

In spite of the fact that her career

rests solidly on her work as a relief sculptor,
this is not-and has never been-all she does.
Included in this exhibit are a series of
sculptural models of authentic metaphysical

Paloma Torres Las evocaciones IV, 1992

2. Del paisaje metafisico: relieve y color

Paloma Torres es hija de un reconocido arquitecto.
Realmente me es imposible saber si esto marcé de
manera definitiva su obra o si ha sido una cuestion
personal la que le ha llevado a estructurar de tal forma
su discurso. De cualquier manera, la fantasia de esta
artista nos permite descubrir ciudades oniricas en cada
placa que aplica en un relieve. Sus obras son
microcosmos habitables por recuerdos y evocaciones;
ahi aparecen esos espacios por los que en algdn
momento hemos creido haber transitado. No obstante,
su obra no pertenece exclusivamente al mundo de la
ilusion, es en si misma una inteligente muestra de la
evolucion del arte. El relieve decimondnico se sometia
a severas reglas, que
entre olras cosas
prohibian el uso del
color, ya que este se
adquiria “a partir del
significado moral de su
tema” ...y sobre todo de
su reaccion a la luz en el
efecto global. Cuando
Alexander Archipenko
(1887-1964) demandé el
derecho de realizar la
escultopintura (técnica
que en México explotara
al méaximo David Alfaro
Siqueiros y en sus Gltimos
anos de vida Diego
Rivera) permitié que el
artista interviniese de
manera tal que integrara
y estructurara a su libre
(Cat. 54)  albedrio el objeto
plastico. Esto es lo que Paloma Torres logra, no tan sélo
en sus relieves sino en sus monumentos transitables:
controlar sus escenas y darle consistencia a la ilusion a
través de una estructura, de un pattern, que no es
tinicamente reticular sino cromatico incluso; el ritmo
que les aplica entremezcla el volumen y la oquedad en
una suave cadencia, siempre de acuerdo con el
problema a resolver (si estd destinado a un muro o a ser
una pieza exenta).

A pesar de que en gran manera su carrera se finca en
su trayectoria como relievista, no es -ni ha sido- lo
dnico que hace. En esta exposicién incluye una serie de
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PALOMA TORRES

(Ciudad de México, 1960)

63. Dentro del corazon nocturno, 1997 (diptico)
Barro de Zacatecas y pasta
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en la escultura
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Paloma Torres
Sin taller

De mi generacién yo debo ser la dnica que no
hizo gordas, nunca hice gordas. Cuando yo
empecé a estudiar en la escuela, no teniamos
horno, el taller se habia mandado a Xochimilco,
todo era complicado.

Siempre trabajé el paisaje urbano, me gusta
mucho la civdad. Al principio estaba mds
rigida, como es légico. Creo que ahora nadie
diria eso de mi obra. Me interesan los cédigos
de color de la ciudad y sus proporciones.
Como extensién del tema urbano, me interesa

todo lo relacionado con las construcciones
del hombre.

Siempre me gusté lo grande, construyo sobre
estructura de metal y voy poniendo placas,
embonando secciones que una vez armadas,
no las puedo separar. Muchas paredes las
construyo con churro.

Como yo no tengo taller ni horno. Hago las
placas en mi casa y con un ayudante nos vamos
atravesando la civdad para llevarlas a quemar.
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PALOMA TORRES, TIBOR, CAT. 130
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Paloma Torres

Columna con amarres 1Y, 2004



Ceramica Escultorica

Ceramica artistica contemporanea
de las colecciones de la SHCP
















Paloma Torres

Statement

This sculpture has 13 different pieces, including five columns in
Zacateca clay with a height of 335 cm. The wark of art 1s based
on these columns. The eight smaller square columns made of
Zacateca clay and bronze refer to the encounter with the search
of life cycles.

These cycles are manifested, in a way, by representing nature as
alive and growing on ancestral buildings.

Nowadays, my work is going through a process of change, nol
only due to the use of other materials such as bronze and resins,
given that I'd used clay for many years, but also to the change of
concept.

My previous work was mostly related to the urban landscape; lo
the city as the culminating point in the progress of society. But 1
have recently realized that even when we advance, and our lives
are more planned, we have the need Lo go back to our origins, to
begin searching for the basic and somewhat primitive. Simply,
for me it is a return to the fundamental origins of existence
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MUCA Museum, UNAM, (México). 2001, “Sculpture” from
Academy to Installation, Fine Arts Museum, Mexico City. 1998,
“Three Dimensional Bienmial Hall”, National Center of the Arts,
INBA, (Mexico), “Third Monterrey Biennial”, (Sculpture Section),
Monterrey Museum, N.L., (Mexico). "11 x 117, Portland, Oregon.
“Passion for Red®, Museum of Modem Art, INBA, (México).
"Bancomer Salén”, Centro Financlero Bancomer, (México), "Clay
Sculpture” Hathara Gallery, Tampere, (Finland), 1998, “First
Ceramics Biemmial”, Planetarium Museum, Monterrey, ML,
(México). Latmo 1998, "Americana”, Espacio Gallery, San
Salvador, (El Salvador). "Il Bienmial, American Clay”, Lia
Bermitidez Museum, Maracaibo, (Venezuela). "Just a Glanoe™-

Born in Mexico, 1960
Lives and works in Mexico

Arqueolégica, 2002, Instalacidn, ceramic and iran
Vanable dimention.

Contemporary Ceramic Sculpture Padrao Dos Descobrimentos,
Lishon, (Portugal), Mexican Cultural Center. Paris, (France).
Galway Arts Center, Galway, (Ireland). “Bidimentiomul Brenninl
Hall", National Center of Arts, National Institute of Fine Arts.
México Cily. 1995, "Biombos", (Screens), lturralde Gallery, Los
Angeles, California. "5 Mexican Visions ", Raleigh Gallery, Miami,
Florida. "100 Artists Aguinst AIDS™, José Luis Cuevas Museum,
(Mexico). 1994, “First Open Air Seudpture Contest”, INBA Cultural
Corridor, CNCA, (Mexico). “Languages”, American Embassy
and Museum of Modern Art, INBA, (Mexico). "Terra Incdgnita”,
Circa Gallery, Montreal, (Canada). 1993, "Terra Incdgnita”, Praire
Gallery, Alberta, (Canad&). "Terra Incdgnita”, Carlton University,
Ottawa, (Canadd). “Terra Incdgnita”, Quebec. (Canadd). 1992,
“Terra Incognita”, Museum of Modern Art, INBA, Mexico City.

* America Begins in the Pyramids”, Espacios Gallery, San Salvador.
“Ceramiic Encounter”, Nuevo Ledn Picture Gallery, Monterrey,
M.L.. (Mexico). "Monterrey Museum First Brenmal”, Monterrey
Museum, Monterrey, N.L., (Mexico). 1991, “Sculpture and the
UNAM", CHOPO University Museum, (Mexico). “Graphic”,
Tokyo, (Japan). 1990, “Ceramic Biennial®, Modern Arl Museum,
IMNBA, (Mexico). “Advances”, Carrillo Gil Museum, IMNBA,
(Mexico). “Clay Sculpture (Six Propesals)”, Florencia Riestra
Gallery, (Mexico), "Cindad Desmuda”, 06 /600 Gallery, (Mexico).

Distinctions

2000, Member of the Mational Sistem of Creators, (Mexico),
1991, “Commemorative Sculpture for 700 Years of Helvelic
Confederation”, Cumbel, (Switzerland), 1988,
Mention”, 1988 Sculpture Triennial, National Auditorium
Gallery, INBA, (Mexico)

"Honorable
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MARIBEL PORTELA ORTIZ EATRIN SCHIKORA

ELENA SOMONTE
"Recuerdos que no voy a borrar”, 1994 "Caja azul”, 1995 “Sengacion”, 1995
AURORA SUAREZ BOLDU PALOMA TORRES ESTRADA MARCOS YARGAS
“Fortin de las fores”, 1995 "Puente blanco®, 1995 "Despoés de In batalla®, 1995
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Paloma Torres
Ciudad de México, 1960

Fota: Lourdos Almecda

Selected Group Exhibitions
Seleccidn de exposiciones colectivas

1983
1985

1986

1987

1988

34

Bienal de Grifica, Galeria del Auditorio Nacional, México, DUF.
Pe la arcilla al fuego, Biblioteca Francisco Javier Clavijero,
Universidad Iberoamericana, México, D.F.

Trienal de Esculiura, Galeria del Auditario Nacional,
México, D.F.

| Encuentro de Gréfica 1985, Foro de Are y Culura,
Guadalajara; Jal.

Concurso Internacional de Miniprint de Cadaqués, Galeria
Fart, Barcelona, Espafia.

Sintests de artes plisticas, Museo de la Academia de San
Carlas, Divisidn de Estudios de Posgrado, UNAM, México,
D.F.

ENAP, UNAM, México, D.F.
México desnudo, Galeria 06-600, México, DUF.

Trienal de Escultura en Cerdmica Pequedia, Zagrey, Yugoslavia,
Mujeres, Galeria de Arte Domit, México, D.F.
Centro Cultural Domecq, México, DLF,

En el cielo, en la lerra, La Quitonera, México, OF.

Selected One-artist Exhibitions
Seleccién de exposiciones individuales

1986
1987

1989

1990

1991
1992

1989

1990

1391

Escenografia urbana, Galeria 06-600, México, DL.F,

Fscenario urbano, Centro Cultural de México, San Antonio,
Texas,

Les Createurs Associes (exposicion de xilograifas), Val-David,
Quebec, Canadd.

Addn v Eva, Museo de la Universidad de Calgary, Canada.
Recorridos verticales, Museo de Arte Carrillo Gil, México,
D.F.

Escultura en ceramica; Rathaus, Chur, Suiza,

Mural, Feria Mundial de Sevilla 92, Sevilla, Espafia,

Exposicidn Internacional de Grifica, Urawa, Japdn.

Una mirada a la estampa contempordnea, Museo Nacional de
la Estampa, México, D.F,

Galerfa de Ciencias v Artes de la Facultad de Arquitectura,
LUNAM, México, DUF.

I[jri;::nnl de Escullura, Galerfa del Auditorio Nacional, México,
Exposicidn Internacional de Cerdmica, Instituto Cultural de
Teramo, Italia.

IX Concurso Internacional de Miniprint, Cadaqués, Espafia.
Homenaje a Joha Lennon, Polyforum Cultural Siqueiros,
México, DLF.

Avances, Museo Carrillo Gil, México, DUF.

Bienal de Cerdmica, Museo de Arte Moderno, México, D.F,
& propuestas, Galerfa Flarencia Riestra, México, D.F.

Para saber de dngeles v arcingeles, Galeria Florencia Riestra,
Méxica, D.F,

La escultura v la UNAM, Museo Universitario del Chopo,
UNAM, México, D.F.

Grdfica, Takio, Japon.
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Senie: Muros

Muro II, 1997, cerdmica de a/t, engobes, 20 x 15 x 15 cm
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Serie: Muros
Muro HI, 1997, cerdmica de alt, engobes, 20 x 15 x 15 ¢m
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LO TERRENO Y LO ETEREO

PROGRAMA CREADORES EN LOS ESTADOS
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