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Metp fonowanos Pyotr Goloshchapov

P. 1982. JKuset B Mockse. OxkoHun1 I'paduueckue cepun l'onomanosa BEICTPOEHBI TI0 €IMTHOMY BU3YyaIbHOMY IIPUHIIMILY, KOTOPBIH JIETK
MIXILY umenn C.I. Crporanosa. IT03BOJIAET TPOYECTh OCHOBHbIE KOHIENTYaIbHbIE IPEIYCTAHOBKM B3IIAA Xy/oKHIKA. B Hix [le
Jlaypeart BoicTaBKH «MonogocThb S

: MU3yJaeT psjl ABJICHUI, KOTOPBIE Jydllie BCETO ONPEJe/IAI0TCs Yepes NOHATNE «CONUaTbHOTO Ty,
Poccun» B HeHTpa.TIbHOM aome o .
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xynosxkuuka (2007), crumenuar

MuHICTepeTBA Ky TbTYPbI ToBeYecKnMM (PUTypamMu, KOTOPBIE B CBOEI ITOYTH MLTIOCTPATUBHOM MTPOCTOTE CBOJATCS K JIAKOHIT

11 MaccoBbIX KoMMyHuKauii (2005). HBIM IICUXTYecKuM 3nakaM. OHM yCTAHABIUBAIOT MESKLY COO0I MHOKECTBEHHBIE TTEPEKPECTHbIE CB
3u. Tak, MPOCTPaHCTBO «MHOTOIMKOTO TOPOAA», €TO COepKaTeIbHas u (popMaTbHAasg apXUTEKTYPa
crnagpiBatores y Ilerpa us kmaemarorpadmaeckux Mo CBOeMY XapaKTepy CHEHOK, MCTIOIHAEMBIX, Ka
MPABUIIO, TEJAMU, KOTOPbIE CAMOCTOATE/IBHO BBIIE/IAIOT ce6s B HEPA3IMIUMOCTH FOPOACKOTO HACE,
HIIST, — TIPE/ICTABUTE I AMY Pa3HOO6PA3HbIX CyOKyIbTyD. JIONOTHAIONITE TPOEKT CKYTbITYPHbIE 005€
THI TIPEICTABJISIOT YCIOBHbIE HOPTPETHI PAANKATLHON MOJIOEKH, COOPAHHbIE U3 TPYOBIX MOBCE/HEE
HBIX OOBEKTOB U YJIHYHOTO MyCOpPa.

Born in 1982. Lives in Moscow. Goloshchapov’s graphic series are built on a single visual principle—one that immediately suggests

Graduate of Stroganov University his key conceptual presets. And he employs this principle to study a number of phenomena best

of Arts and Industry. Prizewinner tea SRR ol s i .

: understood as “social bodies.” His mixed-media drawings are so saturated that the background

of the exhibition “Russia's Youth”

ot oo busts vanishes behind human figures, which in their almost illustrative simplicity are nothing but terse

(2007). Recipient of a stipend signifiers with multiple interconnections. Goloshchapov’s City of Many Faces, for instance, is

from the Ministry of Culture and organized as a series of cinematic episodes that center on figures who clearly belong to various

Mass C ications (2005). e v ~ e :
Mo el 00 subcultures. This visual demarcation helps the key figures to stand out from the indistinguishable

urban population. The project is complemented by sculptural objects, which are conventional
portraits of radical youth pieced together using crude everyday objects and street litter.

Ekaterina Belyavksaya , Maxcun Kpexorses Maxim Krekotnev
Bashir Borlakov

Ekaterina Gavrilova and Pyotr Zhukov
Lyokha Garikovich

Pyotr Goloshchapov

Vladlena Gromova

Oleg Duryagin

Diana Machulina ‘
Alexei Stepanov Hea) e i et
Sergei Uryvaev and Alexei Stepanov ' Sl N

From the project City of Many Faces.

Grigory YUShChenko ' s g -2007. Mixed media. 57 x 75 cm.
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Herp Fonomanos. Your Freedom. Cxyabnrypuas rpynna.

Ws npoexra Muozoauxuit 2opod. 2006—-2007. Kepamuka, merann. 37x24
Pyotr Goloshchapov. Your Freedom. Group of sculptures. From the
project City of Many Faces. 2006-2007. Ceramic, metal. 37 x 24 cm.
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XXIlle BIENNALE INTERNATIONALE

CREATION CONTEMPORAINE ET CERAMIQUE

VALLAURIS 2014

-

AES+F e Chris Antemann e Barnaby Barford

Jeanne Bonnefoy-Mercuriali ® Marie llse Bourlanges
Annouchka Brochet e Grisha Bruskin ® Eukeni Callejo
Charlotte Cornaton ¢ C&PY e Gérard Crociani
CrocodilePOWER ¢ Wim Delvoye ¢ Ken Eastman

Michal Fargo ® LaszIo Fékete e Catherine Ferrari

Carolyn Genders ® Karim Ghelloussi ® Laurent Greslin
Jessica Harrison ® Malene Hartrhann Rasmussen

Stephan Hasslinger ® Jaime Hayon ¢ Sergei Isupov /
Sixtine Jacquart ® Dagmar de Kok ¢ Natalia Khlebtsevich
Elena Khurtova ® Lut Laleman

Adriano Leverone e Frénk Louis ® Weronika Lucinska

Yves Malfliet ® Claire Mayet ® Saana Murtti

Anne Helen Mydland ¢ Gustaf Nordenskidld

Juan Orti Garcia ® Martha Pachon ® Paolo Polloniato

Conny Pols e Ariane Prin ¢ Lourdes Riera Rey ¢ Zélie Rouby
Vibeke Rytter ¢ Andrea Salvatori ® Marc Simon

Vipoo Srivilasa ® Daria Surovtseva ® Olga & Oleg Tatarintsev
Reinhilde Van Grieken ® Wietske van Leeuwen

Anton Yashigin ® Masamichi Yoshikawa ® Fabienne Whitofs
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29€ A 7736616
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CrocodilePOWER

Peter Goloshchapov & Oksana Simatova

Gagarina st. 11, 83 6 Krasnoznamensk 1430905 (Russie)
Tel. . +007 917 594 1926 - crocodilepower@gmail.com
http://www.behance.net/crocodilepower

La porcelaine est 'un des matériaux qu'utiise le duo
CrocodilePOWER pour incarner ses idées. Les artistes
maditrisent ce matériau et tentent d'utiliser ses gualités
particulieres dans leurs ceuvres. Dans le méme temps,
Peter Goloshchapov et Oksana Simatova n'ignorent
pas gue la porcelaine est 'un des plus anciens maté-
riaux et possede plusieurs sens. Pour cette raison, ils
lutilisent rarement dans sa forme pure, préférant expé-
rimenter, la mélangeant avec de la poussiére, du métal, de la fibre de verre,
du bois et du caoutchouc. De cette fagon, il est possible de souligner ses
qualités avec une vigueur nouvelle, de Iui donner un retentissement inédit,
Il est parfois impossible de deviner le résultat du mélange de la porcelaine
avec un autre matériau. Si la porcelaine joue souvent un réle majeur dans
la composition, sa présence physique semble relativement mineure. Quand
on travaille avec un matériau si éclatant, pur, solide et fragile a la fois, on
opére comme un chirurgien. CrocodilePOWER ajoute au dernier moment
la porcelaine, et cela fait songer a une transplantation cardiaque, quand on
adjoint enfin a 'ensemble le détail le plus important, celul qui insuffle la vie.

Peter Goloshchapov,
né le 15 janvier 1982, Moscou, Russie

Oksana Simatova,
née le 29 aolt 1979, Odintsovo, Russie

Parcours

Peter Goloshchapov
1999-2005 - Université nationale d’art
et d'industrie Stroganov, Moscou

Oksana Simatova

1997-2002 - Ecole académique d'art
pour la Mémoire de 'Année 1905,
Moscou

2002-2008 - Université nationale d'art
et d’'industrie Stroganov, Moscou

CrocodilePOWER

2011 - Luck is an attitude, Martini Art
Club, galerie Pobeda, Moscou

2013 - Inner side, galerie Perimetr,
Moscou

2013 - Analysis of research, musée d'Art
moderne de Moscou

2013 —Inner Taiga, exposition
personnelle, galerie Triumph, Moscou

Prix

2011 — Martini Art Weekend, « Luck
is an attitude », vainqueur

2012 - Prix Henkel, vainqueur d’un
concours national

CrocodilePOWER

(Peter Goloshchapov & Oksana Simatova)
Twilight of Resource

(Hiver, printemps, été, automne), 2012,
porcelaine,

hiver 1 H. 22 x L. 19 x|, 18 cm;

printemps : H. 21 x L. 20 x |. 14 cm;
été:H. 22 x L. 20 x |. 16 cm;

automne : H. 24 x L. 19 x . 15 cm




LE BIBELOT

Le bibelot désigne un petit objet décoratif, Son histoire
peut se lire au travers de celle du développement de
lindustrie céramique. En effet, cet objet a été congu et
fabriqué dans les grandes manufactures européennes.
En paraléle & la production utilitaire de vaisselle, les
usines fabriquent des objets a vocation décorative qui
sincament dans le bibelot. Progressivement, au cours
duxie siecle, cette production s'impose dans les manu-
factures. Le bibelot devient, ainsi, la représentation de
lobjet céramique manufacturé, impersonnel dans la
mesure ou il s'agit de reproductions en série dans les-
quelles toute trace de création ou de travail disparait.
Dans Mhistoire de la céramique, le bibelot peut apparaitre
comme le symbole marquant la fin de la piéce unique
grfisanale au profit des Arts appligués.

Lévolution vers une industrialisation toujours plus
rerforoée des procédés de fabrication, avec pour corol-
laie la mise en place de la production de masse améne
a une dégradation progressive dans la fabrication des
bibelots. Cet objet n'est pas seulement un objet déco-
it lie & Mhistoire de la céramique, il est, également, la
marque d'une époque, celle du xixe siecle. Au cours
de ce siecle, le bibelot apparalt comme une mode.
Marqueur social, il va simposer dans tous les intérieurs
gt symboliser la bourgeocise triomphante. Les modégles
utiisés sont ceux de la classe supérieure que l'industrie
va decliner et diffuser. La dérive de sa production a pour
conséquence 'association progressive du bibelot a un
aticls de peu de valeur ou de mauvais go(t, voire au
ktsch; image dont il reste porteur actuellement.

La pratique du ready-made et son influence consi-
déreble sur 'art contemporain ont amené les artistes
centemporains, notamment Jeff Koons, a réinvestir le
tloelot, Les acteurs du monde céramigue, manufactures

ou artistes, par volonté de renouveler les formes ou par
intérét pour ces objets, le remettent également au goUt
du jour. Cette réactualisation souligne la capacité¢ de
la céramigue a s'inscrire dans le champ de la création
contemporaine en se réappropriant des objets qui lui
sont intimement liés.

L'ceuvre du britannique Barmaby Barford est emblé-
matique de ce mouvement. Il récupére des vieux bibe-
lots dont il découpe certains éléments, les échange, les
peint a nouveau, en incorpore de nouveaux . il donne
a cet objet traditionnel une esthétique contemporaine.
Les créations de Karim Ghelloussi, Lazlé Fekete ou
encore Andrea Salvatori s'inscrivent, elles aussi, dans
cette démarche de récupération d'objets anciens tout
en explorant des processus créatifs distincts. Dans
I'ceuvre de Karim Ghelloussi, la récupération est le point
de départ a la création de sculptures hybrides en asso-
ciant matériaux et formes disparates. LazI6 Fekete, céra-
miste hongrois, accumule des éléments disparates et
cassés qu'il integre dans des ceuvres « monuments », v
gjoutant de nouveaux décors. Les morceaux de bibelots
ainsi réutilisés donnent naissance a de nouvelles formes
plastiques. Lapproche d'Andrea Salvatori souligne son
intérét pour le rapport de l'objet a l'espace créant des
ceuvres surprenantes par le traitement des échelles.
La maltrise technigue de ce céramiste italien Iui per-
met de méler parties récupérées et parties créées sans
distinction.

Le méme souci de mise en espace se rencontre
dans les créations de la norvégienne, Anne Helen
Mydland. Dans son ceuvre Pangea, référence au super-
continent a l'origine des continents et des océans, les
bibelots sont intégrés & une installation. A I'opposé de
la production soignée, ils sont volontairement laissés

WWim Delvoye, Bustelli Twisted, 2010, porcelaine, H. 19 x . 10 cm, Porzellan Manufaktur Nymphenburg

collection « Commedia del Arte » par des grands coutu-
riers. Ainsi, chacun des seize couturiers a pu créer un
habit « haute couture » pour 'une des figurines imagi-
nées par Franz Anton Bustelli. Lensemble donne & voir
une modemisation de I'approche artistique de Bustelli ;
la démarche peut étre celle d'une réinterprétation actua-
lisée du style rococo comme Vivienne Westwood tan-
ds que dautres, comme Christian Lacroix, intégrent
des accessoires contemporains avec des chaussures,
gants et rubans brillants et colorés; enfin, des attitudes
plus radicales se dessinent comme celle adoptée par le
britannique Gareth Pugh qui traite la figurine comme une
forme & part entiere sur laquelle il imagine, plus guun
habit, un decor pour créer une ceuvre presque abstraite.
Outre cette edition de la « Commedia dell’Arte — Couture
Edition », la manufacture de Nymphenburg multiplie les
colleborations avec des artistes, dont Wim Delvoye.
Lartiste plasticien belge s'est également inspiré d'un des
couples de la Commedia dellArte, Isabella et Octavio.
Sila conservé le décor original des personnages, son

travail S'est essentiellement axé sur la forme : il a déformé
les deux personnages a l'aide d'une conception assistée
par ordinateur, intégrant ainsi des techniques modernes
aux savoir-faire de la manufacture.

Lengouement des artistes contemporains associé &
la volonté des manufactures de renouveler leur catalogue
a travers un registre contemporain permettent de souli-
gner combien, loin d'étre désuet, le bibelot reste un objet
caractéristique de la production céramique et devient un
support a une expression artistiqgue personnelle. Au-dela
du jeu autour du détournement, cette nouvelle approche
du bibelot questionne la pratique céramique méme : le
bibelot devient prétexte a une interrogation critique de la
frontiere entre l'objet industriel et la piéce unique.

Céline Graziani
Coordinatrice de la Biennale

CrocodilePOWER (Peter Goloshchapov & Oksana Simatova), Everyman, 2013,

porcelaine, H. 120 x L. 70 x |. 40 cm, Triumph Gallery (LLC)
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philosopher Giorgio Agamben, “when the boundary
between law and life is lost, both are lost and from
this then emerges the strange world of the state of
emergency where law is ignored and human life is
transformed into pure ‘biology’ under the watchful
eye of the biopower experts.”

In today’s fight against the enemy and, first and
foremost, international terrorism, the state of emer-
gency is no longer an exception but a norm, virtually a
routine, everywhere, including democratic countries.
Today, whether in Moscow or New York, for Bruskin,
the world evokes these moments when, as a child,
he would look upon the civil defence posters in fright
and bewilderment of “he who lurks.”

In our times (the struggle against the enemy and,
primarily, against international terrorism), the state of
emergency is no longer an exception but becom-
ing the norm everywhere, including democratic
countries. It is becoming routine. Today, arriving in
Moscow or New York, the world seems to Bruskin in
both places as it did when | was a child staring at the
civil defense posters in horror and the stupor of the
“man who is out of it.”

CrocodilePOWER

(Peter Goloshchapov & Oksana Simatova) [p. 99]
Porcelain is just one of the materials used by
CrocodilePOWER to incarnate their ideas. The art-
ists understand this material and seek to exploit its
special qualities in their works. At the same time,
Peter Goloshchapov and Oksana Simatova are fully
aware that porcelain is an age-old material with
myriad meanings. It is for this reason that they very
rarely use it in its pure form, preferring instead to
experiment, mixing it with dust, metal, fiberglass,
wood or rubber. By doing so, they emphasize its

qualities with renewed vigour, giving it an origi- .

nal impact. It is sometimes impossible to predict
how the porcelain with react with another material.
Although porcelain often plays a pivotal role in their
compositions, its physical presence remains rela-
tively minor. When working with a material that is so

184

pure, dazzling, solid and fragile, one must have the
skills of a surgeon. It is at the very last instant that
Crocodile POWER adds in the porcelain, bringing
to mind a heart transplant where the single most
important element—the one that breathes life—is
ultimately grafted to the whole.

Natalia Khiebtsevich [p. 101]

Many of Natalia Khlebtsevich's installations are
marked by the presence of biological components.
The primary media of her work are clay and porce-
lain which, by way of firing, become permanently
unchangeable, thus signifying the irrevocable termi-
nality. Natalia Khlebtsevich believes that human cre-
ativity replicates the activity of nature, which doesn't
mean copying its final specimens. The artist provokes
the behavior of material and challenges it to act on its
own giving it the freedom to proceed in a chosen en-
vironment. The interplay and contest of the artist and
the elemental forces of the material results in shapes
and forms antecedently nonexistent but concordant
to nature’s logic.

Since the Renaissance the Curiosity Cabinets
have been known as a form of a private museum.
The collection could be limited to just a glass case
filled with favorite keepsakes, oddities, bibelots etc.
Sometimes, among the fossils, bones and stuffed
animals, objets d'art and object de vertue could be
found. Evidently, the collectors equated the samples
of nature ingenuity and art or artisanal skill.

In Samples to emulate there is no intention to as-
tonish with rarities. In our times of informational ex-
cess there is no exotic left to marvel. As noted by Levi
Strauss, nowadays the spices for which the seafarers
of the past risked their lives can be found on a shelf
of an ordinary grocery.

Here in this cabinet the testimonies of nature’s
creativity are pigeonholed alongside with artist’s ex-
ercises imitating the process of biological develop-
ment. The juxtaposition of real found objects and
handmade simulacra demonstrates a special case of
creativity, when the artist, instead of copying or mim-

HoueHnt MITXTA vm. Ctporanosa. C 1993 rona no-
CTOSHHbIV Y4aCTHUK DOCCUACKUX Y MEX [YHAPOLHbBIX
BbICTaBOK. ABTOp psaga craTell NOCBALLEHHbIX ab-
CTpakumn B Kepamuke. JlaypeaT psiga poCCUMCKUX
N MEXAYHapOOHbIX KOHKypcoB. B 2009 u 2011 rogy
Obl1a HOMWUHAHTOM Mpemun KaHamHCKoro. PaBoTol
HaxonaTcs B Mysee CaHkT-lNeTepbypra (EnarnHckmin
My3el [OEeKOPaTUBHO-MPUKIALHOIO WCKYCCTBA), B
MOCKOBCKOM My3ee [eKopaTUBHO-MPUKIALHOMO U
HapOAHOro UCKYCcCTBa, YacTHbIX cobparnax B Poc-
CUK 1 3a pyBexxoM. 3aHnMaeTcs CO3AaHNeM 06beK-
TOB U MHCTaNIaUu ¢ UCNOJIb30BaHMEM KEpaMUKU,
daphopa v gpyrux matepranos. BOMbLUNHCTBO
npounseendeHvn Hatanum Xnebuesny o6beanHEeHbI
TEMOW MPUCYTCTBUSA B HUX BUOMOTMYECKON COCTaB-
NAOLLEN.

Hatanua Xnebuesny yGexaeHa, 4To TBOPYECTEO
4esioBeKa eCTb NofparkaHvue AeTanbHOCTU MPupo-
Abl, & He KOMVpoBaHue ee 00PasLIOB. Xy0XKHUK MPO-
BOLMPYET NoBeAeHne marepmana, jaet emy 3afadune
Y NpedocTaBfgeT eMy CBOOOAY OENCTBUIN B 3OpaH-
HOWM cpepe. Virpa 1 cocTagaHue BOMM XyOoXKHMKA 1
NPYPOAHbIX CBOWCTB MaTtepuana 3aBepliarTcsd B
(hopmax, xOTs 1 He CYLLECTBYIOLMX B MPUPOAE, HO
COr/1IaCHbIX C ee JTOrUKOM.

Co BpemMeH PeHeccaHca M3BeCTHbI Tak HasbiBae-
Mble «KabuHeTbl pefKoCcTen». ITO MO BbIThb LIeSbIl

My3eit (KyHCTKamepa) Uav NpocTo wwikad, roe xpa-
HUNUCh MOBOMbITHLIE MPedMeTbl. B uHbIX crydasax
PSOOM C OKAMEHENOCTAMM, YydeiaMm U KOCTSIMU MO-
MeLLaCh 1 TBOPEHVA YeI0BEYECKUX PYK — CKY/b-
ATYPbI, COCYAbl NN N3OS BUPTYO3HOIO peMeca.
CobvipaTtenn pefkocTen 1 Kypbe3oB CTaBUAM 3HaK
paBeHcTBa Mexay (PeHOMEeHaMu ecTecTBa 1 Co3Ha-
HUS.

B «O6pasuax nns nogpakaHus» HeT 3azauv
YAVBUTL 3punTensd. B Hawe Bpemsa nHhopmaLmoHHO-
ro U30BUNNSA aK30TUKK He ocTasloch. Kak sameTun
JleBn-Ctpocc, To, pagy 4ero pucKoBasv YKUSHBLIO
KPYrOCBETHbIE MY TELIECTBEHHVKM NSATh BEKOB Hasa,
Tenepb Ha PacCTOAHUN BbITAHYTOW PYKW, Ha NOJKe
CO CreunsiMi B MECTHOM cyrnepMapkeTe. 30ecCh, B
3TUX Aqelikax, cobpaHbl CydaiHble cBuaeTeNLCTRA
NPMPOAHOro OPMOTBOPHECTBA: HEXUION (hOHA, Ny-
CTbIX PaKOBVH, OCUHbLIX FHe3[, 3aCOXLUWX MJIOAOB U
npouero 6e3fen-CTBYIOWEro U HeyTUAN3MPYEMOro
6uomatepuana. 3T paccesiHHble NOBCIOAY B OKPY-
Kaulen cpefe npedMeTbl — Kak HeB3Havai 6po-
LLEeHHbIE CEeHTEeHLMM O CYLLEeCTBOBAHUU, HE Tepsto-
LLieM CMbICria 1 Nnocsie CBOero npekpalleHns. Paaom
C 3TOW KOMIEKLMEN MOoMeLLeHbl aBTopCcKue apTe-
(hakTbl, haphopoBble N3LENVs, He NMpeTeHayoLme
HM Ha COBEPLUEHCTBO, HI Aa>ke Ha 3aBEePLUEHHOCTb.
VIx HasHa4eHne — ObiTb PSAOM C MPUPOAHBIMU O6b-

CrocodilePOWER (Peter Goloshchapov & Oksana Simatova), Fossil Forest, 2014, 185
porcelaine, polyester et résine, H. 30 x L. 19 x I, 13 om, Triumph Gallery (LLO)
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