


Ceramika
sztuka dotyku

Alicja Butawka-Fankidejska

ART OF CERAMICS

Uroczysko Siedmiu Stawdw
Gola Dzierzoniowska 2023



Ceramika
sztuka dotyku

Postrzegam ceramike jako dziedzine wieloptaszczyznows i niezwykle otwarta. Fascynuje mnie

glina, ktéra w szczery sposéb objawia intencjonalnos¢ tworcy, wszelkie przemiany i znaczenie. Glina
- materiat wrazliwy i sensoryczny. tatwo moze ulec zniszczeniu, a od tysiagcleci stanowi trwaty zapis
dziejéw ludzkosci. Czasem nieprzewidywalna a na pewno niepowtarzalna w swej istocie. Materiat per-
formatywny, nosny, lokalizujacy, eklektyczny, zywy i zawsze wspbtczesny, percepcyjny i jak na razie,
dla mnie ostateczny, wienczacy i definiujgcy. Wszystko to stanowi kontekst, ktéry stat sie centralnym
elementem mojej narracji.
(...) glina implikuje cielesnos¢, zarébwno w procesie tworzenia rzezb, ,wspotgrajac” z dotykiem moich
dtoni, pochtaniajac energie i kumulujac ja wewnatrz a nastepnie oddajac ten tadunek w procesie bez-
posredniego doznania, wspodlnej kreacji w dziataniu z odbiorca. Zaktadam zatem, ze wybér ceramicz-
nego medium, nawigzujac do historycznej zazytosci ludzkosci z utrwalang w ogniu glina, pozwoli mi
potwierdzi¢ silne, wielozmystowe zaangazowanie ciata w do$wiadczaniu rzezby. Zachecié¢ odbiorce do
interaktywnego odbioru prac.

Formowanie obiektu w glinie jest dla mnie przede wszystkim czynnoscig zmystows i intuicyjna.
Dotyk zwigzany jest z procesem powstawania formy ceramicznej od samego poczatku. Jest najbardziej
zaangazowany w ten proces sposrod wszystkich zmystéw cztowieka.

Obiekty nawigzujg do kadrowanej sylwetki kobiecego ciata - mojego ciata, ktérego obserwacje
przektadam na jezyk wyabstrahowanej formy rzezbiarskiej. W subiektywnych, biologicznych ksztattach
poszukuje proporcji i odpowiednich dla mnie konstrukcji rzezb, ostatecznego, uproszczonego obrazu.
Abstrakcyjna synteza kadru postaci i przeskalowanie, w efekcie kohcowym stanowig symbol, cielesny
pierwowzér, archetyp - w psychoanalitycznej teorii Carla Gustawa Junga, wspdlny wszystkim ludziom,
objawiajacy sie wtasnie w symbolicznych tresciach, wzorzec postrzegania Swiata.! Uproszczony obraz
ciata, daje w rezultacie forme pierwotng, by¢ moze o trudnym i niejednoznacznym odczycie. Zalezy mi
jednak na uformowaniu pewnej metafory - skojarzeniowego procesu myslowego czy nieuswiadomio-
nej intuicji, przywotaniu wrazen cielesnych. Piszac o cielesnosci, pojmuje jg takze w kontekscie filozofii
Maurice Merleau-Ponty’ego, traktujac jg jako ,zapis zmagania sie $wiadomego z nieSwiadomym, czy
tez (...) jako prébe nie tyle pogodzenia cielesnego z duchowym, co odkrycia porzadku, sposobu bycia
stricte cielesnego.”




Jest to otwarcie sie na i pozostanie w relacji z cielesnos$cig odczuwana, uswiadamiang, internalizowana,
nie zas jedynie definiowang za pomoca wzroku i doswiadczenia kulturowego jako konkretny, katego-
ryczny byt. Odbieram cielesng tkanke jako sensorycznie ,dobudowywang” powierzchnie przestrzeni
tréjwymiarowej i w ksztattach moich rzezb, frontalnie tworzacg ptynnie zmieniajace sie obtosci, wy-
brzuszenia, delikatne wklestosci, z wyraZnie wyostrzong krawedzig na styku z zamykajaca po obwodzie
ptaszczyzna. Moje rzezby to formy rozpiete na osi symetrii, sg petne, jakby wypchniete od wewnatrz.
Relacje te suplementuje opracowanie powierzchni przez szlifowanie i poler, a takze kolor - czesto na-
turalny - wynikajacy z uzytej masy ceramicznej, badz zabarwienie przenikajace strukture gliny, szkliwa,
przesigkniete sSrodowiskiem i atmosferg wypatu. Kolor, rozumiany podtug M. Merleau - Ponty’ego jako
,mozliwos¢, ukryta gtebia, cielesna tkanka rzeczy”.?

Forma przestrzenna, rzezba taknie naturalnego $wiatta, szuka relacji z otoczeniem, przenika sie
i wypetnia przestrzen wokoét. Prezentacja moich rzezb ceramicznych w cudownych przestrzeniach par-
ku okalajacego Zamek Uroczyska i wnetrz tej pieknej, renesansowej budowli, pozwala zbudowaé nowe
konteksty i znaczenia. Kolory ozywaja i wibruja, potysk ceramicznych ksztattow nabiera intensywnosci,
maty stajg sie gtebokie. Ksztatty odkrywaja sie ,na nowo”, pochtaniajac energie storica odstaniajg swa
druga warstwe. Aplikacja wrazliwej na ciepto, czarnej, kryjacej warstwy powtoki termoczutej na kilku
formach ceramicznych, tworzy rodzaj komunikatu, wizualnej ,zaczepki” dla potencjalnego odbiorcy,
zaprasza do bezposerdniego, dotykowego odkrywania ksztattéw.

Alicja Butawka-Fankidejska

1 Wielki Stownik Wyrazéw Obcych, red. Mirostaw Barnko, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa, 2008
2 Marta Szabat, Archeologia widzialnego i niewidzialnego [w:] ,Diametros”, Nr 28, czerwiec 2011, s. 63, file:///C:/Users/user/Downloads/pobrane.pdf (dostep: 10.02.2022).
3 Maurice Merleau-Ponty, Widzialne i niewidzialne, Warszawa, 1996, s. 137



Alicja Butawka-Fankidejska: Ceramika - sztuka dotyku.

Grupe prezentowanych na wystawie obiektéw taczy rodzaj wewnetrznie spajajacej logiki,
z jednej strony wyrazonej poprzez wizualna, intymnga narracje, z drugiej zas wyczuwalnej w Swia-
domie wyrezyserowanej dynamice napie¢ pomiedzy poszczegdlnymi pracami. Kontakt z dzietami
dodatkowo pogtebia wprowadzenie przez Artystke powtoki termoczutej, ktérg pokrywa cze$é€ z nich.
Jej czarna warstwa, czesciowo lub catkowicie zakrywajaca pierwotng powierzchnie obrazu ceramicz-
nego, chwilowo znika przy bezposrednim kontakcie z cieptem rak lub naturalnym swiattem stonecz-
nym. Tego rodzaju interakcja przenosi odbiér ceramiki na poziom performatywny, zaktadajac aktywna
role i obecno$¢ ciata w interakcji z dzietem sztuki. Niwelujac w ten sposdb dystans pomiedzy twérca
a odbiorca, Butawka-Fankidejska odnosi sie do ceramiki jako sztuki dotyku, proponujac relacje bazujgca
na bliskosci i afekcie. Dzieto za$ staje sie punktem styku, medium, przez ktére nastepuje przeptyw
i wymiana energii.

Sztuka Butawki-Fankidejskiej wychodzi jednak poza dos$wiadczenie tylko fizyczne, dotykajgc
znacznie bardziej uniwersalnej problematyki dotyczacej tozsamosci kobiecej, jako konsekwencji dekad
krytycznego dyskursu na temat historii i genealogii kobiet w spoteczenstwie, ktérego produktem jest
ewolucja paradygmatu kobiecosci. Dazy do bezposredniego, wyswobodzonego z ptciowych komplek-
sOw sposobu komunikowania sie tak na poziomie estetycznym, jak i intelektualnym. Jego podstawa
jest powrdt do wtasnego ja, bez ktorego, jak twierdzi francuska myslicielka i aktywistka feministyczna,
Luce Irigaray, kobieta nie jest w stanie prawdziwie zaangazowac sie w sytuacje dialogu. Modelujac
rzezby, Butawka-Fankidejska wyciska gline z form negatywowych, recznie formujac ostateczne ksztatty
obiektéw poprzez ugniatanie, gtadzenie, szlifowanie, polerowanie. Glina, ze wzgledu na swa wrazliwos$¢
i sensorycznos$¢ w naturalny, szczery sposéb objawia intencjonalnos¢ Artystki, poddaje sie przemia-
nom, generuje znaczenia. Czasem nieprzewidywalna, tatwo ulegajaca zniszczeniu, stanowi, jak pisze
Artystka: ,materiat performatywny, nos$ny, lokalizujacy, eklektyczny, zywy i zawsze wspotczesny, per-
cepcyjny i jak na razie, dla mnie ostateczny, wienczacy i definiujacy”. Glina sama w sobie stanowi impli-
kacje cielesnosci. A zatem dotykajac gliny, Artystka dotyka takze samej siebie - swojego ciata i swojej
istoty - definiujac swoja tozsamos¢ jako kobiety, twdrczyni, matki. ,Obiekty nawigzujg do kadrowanej
sylwetki kobiecego ciata - mojego ciata, ktérego obserwacje przektadam na jezyk wyabstrahowanej
formy rzezbiarskiej”, pisze Butawka-Fankidejska w swoim doktoracie, a jej stowa wydaja sie subtelnie
rezonowac z rozwazaniami wspomnianej juz Irigay:

»kobieta w swoim mdéwieniu caty czas dotyka siebie. Oddala sie po trosze od siebie szczebiotaniem,
okrzykiem, spoufaleniem, zawieszonym zdaniem... (...) Jesli bowiem ,0na” co$ mowi, nie jest to tozsame




z tym, co chce powiedzieé. Nie jest nigdy tozsame z niczym, raczej tylko styczne. To dotyka (czegos).
| gdy to nazbyt sie oddala od owej bliskosci, ona ucina i rozpoczyna od ,zera”: od swego ciata (...)"
(L. Irigaray, Ta ptec, ktora nie jest jednoscia, przet. K. Ktosinska, ,FA-art” 1996, nr 4, s. 46.).

Subiektywny jezyk twérczy Butawki-Fankidejskiej reprezentuje jej wtasng interpretacje kobie-
cosci. Pozornie doskonate obiekty stanowigce symbole cielesnosci, faktycznie powstate w rezultacie
eksperymentalnego, ptynnego i nie w petni kontrolowanego procesu, potwierdzajg btednos$¢ utozsa-
miania podmiotu kobiecego z kategoriami stabilnosci i statosci, o czym pisze amerykanska filozofka
feministyczna Judith Butler. Z kolei cytowana wyzej Irigaray zwraca uwage na problem nieprzedsta-
wialnosci kobiecosci, bedacej kategorig wieloraka i nie dajacg sie ograniczyé. Butawka-Fankidejska owa
nieprzedstawialnos¢ rozwigzuje za pomocg grupy szesciu obiektéw, ilustrujagcych okreslony proces
- ewolucje zwigzana w jej przypadku z doswiadczeniem macierzynstwa. Obserwujemy w nich stadia
przemiany zaréwno biologicznej, emocjonalnej, jak i estetycznej. Z ciemnej warstwy wypalonej po-
wierzchni, po stopniowe zaokraglenia, nabrzmiewanie, pekanie, wytaniajg sie obtosci, wybrzuszenia,
delikatne wklestosci. Artystka subtelnie prowadzi nas poprzez kolejne metamorfozy, od masywnosci do
lekkosci, od surowej niemalze ,nieobrobionej” formy do doktadnego pieczotowitego jej wykonczenia,
od wypalenia i wyjatowienia po regeneracje i odrodzenie.

Sztuka zatem, zgodnie z myslg amerykanskiego filozofa i pedagoga, Johna Dewey’a, staje sie
bezposrednim produktem zycia, reakcjg na wielopoziomowa relacje ze swiatem. Dzieto sztuki za$
petni funkcje przedmiotu ekspresyjnego, stanowigc rodzaj zapisu fizycznych, emocjonalnych i este-
tycznych uczuc¢ towarzyszacych jego powstaniu, wypadkowg do$wiadczenia z przesztosci potaczonego
z odpowiednio mocnym i poruszajgcym momentem zycia, polegajacym na silnym wzruszeniu, wstrzg-
sie, zaburzeniu harmonii czy zachwianiu stabilizacji. W tym kontekscie twdérczo$é Butawki-Fankidej-
skiej niweluje typowy dla tradycji zachodnioeuropejskiej dualizm utrwalajacy opozycje umystu i ciata,
rozumu i uczucia, podmiotu i przedmiotu. Wybrzmiewajace w jej pracach emocje stanowig integralny
element autorozwoju, u ktérego podstaw lezy cel poznawczy dookreslajacy jej wtasng podmiotowosé.
Poznanie, zdaniem Dewey’a, jest jedynie petne wowczas, jesli realizuje zaréwno cele empiryczne, jak
i estetyczne. Ich integralno$¢ wydaje sie lezeé u podstaw celowej i intencjonalnej, aczkolwiek nadal
silnie instynktownej twoérczosci Artystki. Jej performatywnosc¢ zas jest zaproszeniem do wspotodczu-
wania i wspotprzezywania. Dlatego prace Butawki-Fankidejskiej posiadajg te niebywata moc ,totalnego
uchwycenia” (Dewey) odbiorcy, dla ktérego kontakt z dzietem jest droga do pogtebienia Swiadomosci
tak intelektualnej, jak i zmystowej zwigzanej z odbiorem otaczajgcej rzeczywistosci, co sprowadza
obecng debate na temat ceramiki na zupetnie nowe tory.

Marta Wréblewska






Z cyklu Ceramika-sztuka dotyku. Transfer
termoaktywny. Forma czwarta
2021

Wymiary:

83 cmx 84 cm x 31 cm

Materiat: glina kamionkowa szamotowa, jasna;
szkliwo miedziowe matowe;

Modelowana technika mieszana: metoda wyci-
sku z form negatywowych gipsowych i technika
budowania recznego; szlifowana, wypat w piecu
gazowym w technice coppermatt;

Temperatura wypatu: 1000°C
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Redukcja
2015

Wymiary:

75cmx 57 cm x 24 cm

Materiat: glina kamionkowa szamotowa, jasna;
sole metali, tlenki, wosk;

Modelowana technika budowania recznego;
wypalana kilkukrotnie, wypat foilsaggar w piecu
gazowym, nastepnie wypat w piecu alternatywnym
opalanym drewnem tzw. barrel firing, redukcja;
Temperatura wypatu: 1000°C




’ —P'-"I-IHH-II-"'F- g % T i“"‘-

’

Z cyklu (clay)bodies / gliniane ciata
stretched body / wyciggniete ciato
2022

Wymiary:

48 cmx 71 cm x 25 cm

Materiat: glina kamionkowa szamotowa, jasna;
szkliwo wysokotemperaturowe shino;
Modelowana technikg mieszana: metoda wycisku
z form negatywowych gipsowych i technika
budowania recznego; wypat w piecu opalanym
drewnem, redukcja, soda;

Temperatura wypatu: 1260°C




Z cyklu Ceramika-sztuka dotyku. Transfer
termoaktywny. Forma szésta
2021

Wymiary:

84 cmx79 cmx 33 cm

Materiat: glina kamionkowa szamotowa, jasna;
Modelowana technika mieszana: metoda wycisku
z form negatywowych gipsowych i technika
budowania recznego; szlifowana, wypat w piecu
gazowym;

Temperatura wypatu: 1000°C




Z cyklu Ceramika-sztuka dotyku. Transfer
termoaktywny:

Forma czwarta
2021

Wymiary:

83 cmx 84 cm x 31 cm

Materiat: glina kamionkowa szamotowa, jasna;
szkliwo miedziowe matowe;

Modelowana technika mieszang: metoda wycisku
z form negatywowych gipsowych i technika
budowania recznego; szlifowana, wypat w piecu
gazowym w technice coppermatt;

Temperatura wypatu: 1000°C

Forma druga
2021

Wymiary:

50cm x 182 cm x 37 cm

Materiat: glina kamionkowa szamotowa, ciemna;
Modelowana technika mieszana: metoda wycisku
z form negatywowych gipsowych i technika
budowania recznego; szlifowana, wypat w piecu
gazowym, polerowana po wypale;

Temperatura wypatu: 1080°C

Forma pierwsza
2021

Wymiary:

111 cmx 73 cm x 33 cm

Materiat: glina kamionkowa szamotowa, jasna;
Modelowana technikg mieszana: metoda wycisku
z form negatywowych gipsowych i technika
budowania recznego; szlifowana, wypat w piecu
gazowym w technice naked raku, pop-off slip; i %
Temperatura wypatu: 1000°C ; ;
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Z cyklu Ceramika-sztuka
dotyku. Transfer termoak-
tywny. Forma trzecia
2021

Wymiary:

64 cm x 134 cm x 45 cm
Materiat: glina kamionkowa
szamotowa, jasna;

Modelowana technika mieszana:
metoda wycisku z form negaty-
wowych gipsowych i technika
budowania recznego; szlifowana,
wypat w piecu gazowym

w technice foilsaggar, chlorek
zelaza, konskie wiosie;
Temperatura wypatu: 1000°C
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Z cyklu (clay)bodies /
gliniane ciata:

thermoactive body /
termoaktywne ciato
2023

Wymiary:

39 cmx72cmx 29 cm
Materiat: glina kamionkowa
szamotowa, jasna; powtoka
czarna termoczuta;
Modelowana technikg miesza-
na: metoda wycisku

z form negatywowych gipso-
wych i technikg budowania
recznego; szlifowana, wypat
W piecu gazowym;
Temperatura wypatu: 1000°C

thermoactive body | /
termoaktywne ciato |
2023

Wymiary:
22cmx 61 cmx 20 cm
Materiat: glina kamionkowa
szamotowa, jasna; powtoka
czarna termoczuta;
Modelowana technikg mie-
szang: metodg wycisku z form
negatywowych gipsowych

i technika budowania reczne-
go; szlifowana, wypat w piecu
gazowym;

Temperatura wypatu: 1000°C




Z cyklu
Ceramika-sztuka dotyku.
Transfer termoaktywny.
Forma pigta

2021

Wymiary:

78 cm x 115 cm x 33 cm
Materiat: glina kamionkowa
szamotowa, ciemna;
Modelowana technika mie-
szana: metoda wycisku z form
negatywowych gipsowych

i technika budowania reczne-
go; polerowana stalowa tyzka
przed wypatem,

wypat w piecu gazowym;
Temperatura wypatu: 1000°C




ALICJA BUtAWKA-FANKIDEJSKA

Urodzona 17 lutego 1983 roku w Starogardzie Gdanskim.

Studia na Wydziale Rzezby Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku. Dyplom w pracowni prof. Stawoja Ostrow-
skiego w 2010 roku, aneks Ceramika Artystyczna w pracowni prof. Teresy Klaman. Od 2013 roku asystent
w Pracowni Ceramiki Artystycznej na Wydziale Rzezby i Intermediow Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku.
W 2022 roku uzyskata tytut doktora sztuki.

Zajmuje sie gtdwnie ceramika artystyczng, porusza sie w alternatywnych metodach wypalania ceramiki (pie-
ce gazowe wtasnej konstrukcji). Fascynuje jg eksperymentatorskie podejscie do dziatan tworczych zwigzanych
z ceramika. Wraz z Akademia Sztuk Pieknych w Gdansku organizuje i prowadzi plener Ceramika alternatywnie.

WYSTAWY INDYWIDUALNE

2023  Ceramika - sztuka dotyku. Bydgoskie Centrum Sztuki, Bydgoszcz

2022  (clay)bodies / gliniane ciata, Guldagergaard International Ceramic Research Center, Skeelskar, Denmark
2022  Ceramika - sztuka dotyku. Transfer termoaktywny. Wielka Zbrojownia, Akademia Sztuk Pieknych w Gdan-
sku

2018 Mysle i czuje ceramicznie. Galeria ASP, Gdansk

2017  Ceramika. Fabryka Sztuk, Tczew

2017  Ceramika. 36,6°C, Przestrzen Sztuki W4, Gdansk

2017  Ceramika. Powrét do domu. Galeria - Pracownia Nastroje, Gdansk

PLENERY

2022  International Ceramic Art Symposium Ceramic Laboratory, Daugavpils, totwa
2022  Rezydencja artystyczna w Guldagergaard International Ceramic Research Center, Dania
2021 International Ceramics Symposium Olomouc, Czechy

Brata udziat w projekcie ,Organizacja, przygotowanie i przeprowadzenie projektu nadania dekoracji artystycznych
zespotowi elewacji kamienic w obszarze Gtownego Miasta w Gdansku”, realizacja obiekt/éw ceramicznych i alumi-
niowych na elewacjach kamienic na ul. Ogarnej, Szerokiej, Rybackie Pobrzeze oraz na ul. Swietojanskiej w Gdansku
(2014-18);

WAZNIEJSZE WYSTAWY ZBIOROWE

2023
2023
2023
2022
2022
2021
2021
2021
2019
2019
2019
2019
2018
2016
2015

Ceramika_Ta, Fine Art Gallery, Wroctaw

Fenotyp rzezby, | homage to Stawoj Ostrowski, Zbrojownia Sztuki, Gdarnsk
Para Bellum, W L4, Gdansk

Keramika Femina, Galeria Uniwersytecka, Cieszyn

The Matter of Space, Mark Rothko Art Center, Daugavpils, totwa

Il Latvia Ceramics Biennale, Martinsons Award

Xl Festiwal Wysokich Temperatur, \Wroctaw

International Ceramic Exhibition Keramika - Ceramika Olomouc, Czechy
Ceramique 45, Chateau de Saint Jean le Blanc, Francja

Ogdlnopolski Przeglgd Rzezby Ceramicznej, W L4, Gdansk

Nowe Spojrzenie Muzeum Narodowe, Galeria Polskiej Sztuki Wspdétczesnej, Gdansk
Concurs de Ceramica de I’ Alcora, Hiszpania

Triennale Ceramiki w Bolestawcu

Gdanskie Biennale Sztuki

Il Cluj International Ceramics Biennale



Ceramika

Organizator:

Fine Art Gallery )
ul. Powstancow Slaskich 144
53-315 Wroctaw
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G A L L E R Y
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[d] fineartgallery.ceramics
s . .
w7 fineartgallery.ceramics

Wstep do katalogu:
Alicja Butawka-Fankidejska, Marta Wréblewska

Fotografie:
Dzikie studio

Zapraszamy do odwiedzenia Fine Art Gallery
we Wroctawiu po wczes$niejszym umdwieniu

tel. 605 051 504
kontakt@fineartgallery.com.pl

Mecenat:

Uroczysko Siedmiu Stawow
Gola Dzierzoniowska 21
58-217 Gola Dzierzoniowska
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