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'industrie de la derle,
en (r)évolution

Avant-Propos

Andenne® dispose de richesses géologiques propices
a linstallation d’industries. Le plomb et le zinc sont
exploités au moins depuis le Xl siecle, le fer depuis le
XVe siecle, largile, le charbon et le calcaire depuis le
XVIe siécle®®®. |l faut cependant attendre 1757 (Petter
Meniecken), avec larrivée de pipiers rhénans, pour voir
naltre une production de pipes en terre a Andenelle®® et,
ainsi, les premiéres entreprises faienciéres [Fig. 196].

Lurbanisation et l'industrialisation progressive de la Ville,
ainsique ce nouvel intérét pour la faience fine, permirent
derenforcer,auXVlll¢siécle, les activités extractives pour
la houille, la pierre et la terre plastique [Fig. 197],en bord
de Meuse et en Condroz, et de multiplier par 15 l'expor-
tation des terres plastiques vers la Hollande entre 1700
et 1780°%°. Il sopere alors un véritable séisme industriel,
grace notamment a Joseph Wouters, dont la famille et
ses associés détenaient depuis 1770 le monopole®” sur
le transport et le commerce de la derle.

Soutenu par de nombreuses compétences étrangéres®’?
et autant de voyages, il décida de fonder deux faience-
ries pres de la Meuse, respectivementen 1783 eten 1800.
Organisées avec la modernité de leur temps [Fig. 198],

367 Cet article a été réalisé a partir de notes de travail de feu Robert
Mordant, Conservateur du Musée de 1985 a 2001, et de Léon J.
Hauregard, Conservateur du Musée de 2002 a 2008, ainsi que de
mes recherches sur les céramiques industrielles.

368 GOEMAERE 2010.

369 Se référer a l'article sur Désiré Barth par SLOOTMAEKERS dans le
présent ouvrage.

370 WASCOTTE P, « L'économique », dans BROGNIET 1993, p. 106.

371 HAUREGARD 2013, p. 43.

372 HAUREGARD 2013, p. 53-56.

par Cédric PIECHOWSKI

elles pouvaient accueillir plus de 200 ouvriers chacune
(pour 1 600 habitants). Grace a elles, de nombreux
Andennais furent formés aux savoirs céramiques. Et en
apeine trois ans,Joseph Wouters recevait la reconnais-
sance d’'un protectorat d’état, comme « Fabrique impé-
riale et royale » (1786), car ses produits offraient une
qualité comparable aux grandes manufactures euro-
péennes [Fig. 199].

Malheureusement, sans doute davantage visionnaire que
gestionnaire,Joseph Wouters se fit chasser de son entre-
prise par ses associés, une fois, puis une seconde fois
dans sa deuxiéme manufacture. Bien que les résultats
aient été encourageants et le défi relevé d’entreprendre
dans lindustrie de la céramique, la période était peu
propice a de tels investissements. Apres 1789, les révo-
lutions et les accords internationaux modifiaient le
paysage politique et économique « belge »,dont le terri-
toire passe des mains autrichiennes a celles des Francais
jusgu’en 1815, puis des Hollandais avant la création de
la Belgique en 1830.Chaque changement de gouvernance
entrainaiten conséquence des logiques et des reconnais-
sances différentes, ainsi que des modifications dans lap-
plication des droits de douane. Cette instabilité,due aussi
a une mésentente entre associés, a considérablement
nui a lessor des céramiques andennaises. Et pourtant
les initiatives se succédent. Citons a titre d’exemples :

Bernard Lammens

Bernard Lammens [Fig. 200] était un banquier gantois,
associé de Joseph Wouters. Il reprit la direction de la
seconde manufacture (1809-1823) jusqu’a sa faillite et
obtint le titre de « Manufacture royale » de Guillaume ler
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Figure 196

Pipe en terre collectée a
Andenelle. En 1989 au
lieu-dit « Au Rieudotte »,
marquée MS, anciennement
attribuée a Petter
Meniecken ou a Gouda.

Don de M. et M™ R. Lavigne.
Inv. MCA 2732.

© Musée de la céramique
d’Andenne

Fig. 197

Chariot chargé de blocs de
derle.

© Musée de la céramique
d’Andenne

Figure 198

Soupiére, Manufacture
royale de faience fine,
Bernard Lammens & C'e,
1816, Coll. privée.

© Musée de la céramique
d’Andenne
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Fig. 199

Rafraichissoir, Joseph
Wouters (I), Andenne, vers
1783-1794. Inv. MCA 5026.
© Musée de la céramique
d’Andenne

Figure 200

Bernard Lammens
(1770-1830), Huile sur toile,
Coll. privée.

© Musée de la céramique
d’Andenne
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en 1816.Ouvert auxinnovations industrielles anglaises,
ilva introduire en Belgique la technique de limpression
sur faience (1816), qui augmente le rendement [Fig. 199].
Les batiments sont rachetés en 1828 par John Cockerill
pour y établir une entreprise d’impression sur coton et,
plus tard, une papeterie (Godin, 1844-1965; Intermills,
1965-1983).

Les petits ateliers®”®

Est-ce par besoin, par imitation ou par opportunisme,
Jean-Francois Kreymans fut le premier ouvrier a décider
de créer, en 1803, son propre atelier, dans ce qui est
aujourd’hui le centre historique d’Andenne. D’autres
suivirent le mouvement entre 1803 et 1836 pour former
une constellation d’ateliers familiaux®’* [Fig. 201], en
centre-ville, souvent liés entre eux par une inspiration
commune, des collaborations, des mariages, des
rachats... Alafermeture des deux grandes fabriques, de
trés nombreux ouvriers se sont retrouvés sur le carreau,
alors que le marché européen de la céramique était en
pleine transformation, sous pression d’une forte concur-
rence et d’'une industrialisation croissante. Certains se
sont maintenus; d’autres se sont reconvertis. On les
retrouve alors dans 4 secteurs industriels :lacéramique,
les fonderies, le papier et le coton. Depuis Joseph Wouters,
on peut considérer gu’une transmission des savoir-faire
s'est opérée au gré des événements historiques, des
grandes manufactures vers les petits ateliers du centre-
ville jusqu’aux industries céramiques, nouvellement
créées pres de la Meuse pour suivre les tendances du
marché. De ces entreprises a caractére industriel, deux
seulementvontrester familiales, Daenen (1880) et Losson
(1896), dans la tradition des petits ateliers, tandis que
les autres vont fusionner dans la premiere moitié du
XX¢ siecle afin de sadapter une nouvelle fois a la pres-
sion économique.

La porcelaine

Entre 1810 et 1822, Jacques Fourmy, un chimiste fran-
cais ingénieur a la manufacture de Sévres, sétait lancé

373 HAUREGARD 2013, p. 114-130.
374 COLLECTIF, Au rythme des ateliers céramiques a Andenne, Musée
de la céramique d’Andenne, 2015, 20 p.
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a la recherche d’'une composition destinée a concur-
rencer, selon le souhait de Napoléon, les importations
anglaises qui inondaient le marché [Fig. 202]. Il laisse a
Andenne le savoir-faire de la porcelaine.

La famille Winand fabrique des pipes en terre (1800), puis
de la faience (1813) et enfin de la porcelaine (1820), rue
Charles Lapierre. Louis Winand [Fig. 203] fabriquait une
vaisselle blanche, solide et d’un bon rapport qualité-prix
quiplaisaitalabourgeoisie.Ses produits étaient reconnus
pour leur qualité aux « Expositions des produits de l'In-
dustrie nationale » ot il recut des médailles :a Gand, en
1820; a Haarlem, en 1825; a Bruxelles, en 1830, 1835,
1841 et 1847 [Fig. 204].

Entre 1859 et 1863, Camille Renard-Steinbach [Fig. 205]
fondaient un atelier, véritable trait d’'union andennais
dansl'histoire des arts décoratifs au XIX® siecle. Ingénieur
liegeois actif au Val-Saint-Lambert et dans la gestion
d’'une usine de produits réfractaires a Seilles, il précede
de quelques années le déclin de lindustrie porcelainiére
- et faienciere — a Andenne.

Les céramiques industrielles

Petit a petit, le gres et les briques réfractaires [Fig. 206]
supplantent faiences et porcelaines et s'adaptent aux
besoins industriels, en particulier sidérurgiques, de
[Entre-Sambre-et-Meuse.John Cockerill produisait ainsi,
aAndenne, des réfractaires pour ses entreprises métal-
lurgiques liégeoises. Citons encore : 1822, Timsonnet
s'est développé sur le site de la deuxieme grande manu-
facture; 1836, Pastor-Michiels, ensuite Pastor-Bertrand
(1853), s'était installé sur le site de la premiére manu-
facture; 1863, Delattre; 1874, Gillet; 1880, Daenen; 1896,
Losson. De plus, linauguration, le 10 octobre 1853, du
premier pont reliant la Ville au chemin de fer de Seilles
ajouéleréle d’'un catalyseur pourde nombreuses autres
entreprises : fonderies [Fig. 207], papeterie, textile...

Avec la grande dépression de 1873-1895, les rivalités et
la concurrence se durcissent. Les industries tradition-
nelles tendent a s'essouffler et disparaitre, surtout les
faienceries (inadaptation, réticences a la nouveauté,
production démodée, taille trop petite) au profit d'une
production de tuyaux, tuiles, carreaux... [Fig. 208]. De



Figure 201

A droite, Ateliers de faience
fine, place du Perron :
WINAND (1813-1816);
BONIVERS (1832-1847);
DuBoIs (1847-1860).

© Musée de la céramique
d’Andenne

Figure 202

En-téte d’une lettre de
Jacques Fourmy du 20
janvier 1812, Coll. Musée de
la céramique d’Andenne.

© Musée de la céramique
d’Andenne
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Figure 203

Portrait de Louis Winand.
© Musée de la céramique
d’Andenne

Figure 204

Médaille d’argent, Louis
Winand, Haarlem, 1825. Inv.
MCA 2020.

© Musée de la céramique
d’Andenne

Figure 205

Portrait de Camille Renard.
© Musée de la Vie wallonne,
Liege




Lindustrie de la derle, en (r)évolution

Figure 206
Quai Pastor.
© Bibliotheca Andana
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Figure 207

Broyeuse d’argile ANDANA,
fabriquée a la société
auvelaise des Ateliers
Heuze, Malevez et Simon
Reunis (H.M.S. — division
d’Andenne), achetée par
Ernest Léonard pour sa
piperie éponyme. Don
Pascal Léonard, 2014, Inv.
MCA 5444.

© Musée de la céramique
d’Andenne.

Figure 208

Canalisation provenant de la
Société Miniére Galet s.a.,
Inv. MCA 3144.

© Musée de la céramique
d’Andenne.
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1872 a 1947, ce sous-secteur est le pble principal de
production.

Entre 1783 et 1925, 0n voitdonc se déplacer les compé-
tences et les savoir-faire andennais d’un bout a lautre
de la Ville en fonction des évenements historiques et de
la pression des marchés ou de la concurrence.

Arthur Craco

Apres 1918, le Syndicat d’initiatives, constatant qu’il ne
reste plus a Andenne que des pipes et des tuyaux, invi-
tait le sculpteur bruxellois Arthur Craco (1869-1955). Grace
aux savoir-faire et aux fours de grande capacité desindus-
triels delaVille,en particulier les Daenen [Fig. 209] et les
Losson,ilaura été, jusqu’en 1940, linitiateur et le moteur
d’unrenouveau esthétique andennais®’®, ouvrant ainsila
voie au travail artistique de la terre.

Belref

Belref est un dernier exemple de cette ®évolution. Sa
constitution en 1951 découle de la fusion des sociétés
Charleroi, Chaudoir et Alsi réunis (CCA 1945) et de
Timsonnet, Pastor-Bertrand, Gillet (TPBG 1925), elles-
mémes le résultat de fusions. Elle fut une conséquence,
d’une part, des concentrations d’entreprises pour le
contréle des matiéres premiéres et la réduction de la
concurrence interne; ainsi que, d’autre part, de la fin de
lentente entre entreprises andennaises (1939-1949).
Jusque 1940,80 % des argiles extraites a Andenne étaient
utilisées localement. Laprés-guerre et le contrecoup du
plan Marshall sonnerent le glas des extractions miniéres
andennaises (1965-1974),car lAllemagne - et la France —
devenait un concurrent sérieux et meilleur marché, avec
des installations modernes et des mines a ciel ouvert.
'aprés 1973 et la crise du pétrole ont ensuite forcé la
société a produire plus qualitatif que quantitatif, mais
aussi & mondialiser son label®/¢. Enfin, le rachat en 1987

375 PLUYMAEKERS A., « Le renouveau de la céramique artistique a
Andenne, entre Art Nouveau et Art Déco », dans BAECK, LOGGHE
et PLUYMAEKERS 2011, p. 293-315.

376 Ces informations ont été collectées et comparées par Cédric
Piechowski et Guillaume Jousten, entre ao(t et décembre 2016,
dans le cadre du projet « Céramique industrielle 2018 », en
partenariat avec la Ville d’Andenne et la Province de Namur.
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par General Refractories se termina par sa fermeture en
1993.Cette date résonne encore comme celle d'une rupture
dans la transmission des connaissances [Fig. 210].

La céramique, tendance!

Le Musée organise en 2017 une exposition sur la derle
eten 2018 surlacéramique industrielle. Ces deux projets
sont une opportunité de regarder histoire de la céra-
mique autrement. Ils montrent que largile est encore
présente dans les sols de larégion et satisfait largement
les artistes de par ses qualités, mais aussi expliquent
que lhistoire est toujours en marche. Elle se compose
autour de lart contemporain [Fig. 211], de limpression
3D [Fig.212] etdes nouvelles technologies [Fig. 213],des
axes que porteront sans conteste des projetsandennais
comme laTriennale « Ceramic Art Andenne » et le nouvel
espace muséal, quioccupera bientdt trois étages de lan-
cienne piscine Art déco d’Andenne. Comme ce fut le cas
jadis avec Arthur Craco et les Daenen, un renouveau
industriel est-il possible avec la derle,aujourd’hui, a partir
des expérimentations d’artistes ?

« Trés divers, le marché mondial de la céramique est en
pleine expansion avec de belles perspectives pour les
années a venir. Qu’il Sagisse de composants électro-
niques, de tuiles, de briques, de filtres, de buses d’arro-
sage,d’assiettes ou de plats..., tous les indicateurs sont
au vert pour les industriels européens de la céramique
qui exportent un tiers de leur production hors UE. »°7.

Andenne connaftra-t-elle un rebond artistique et
industriel ?

Bibliographie

Archives du Musée de la céramique d’Andenne Asbl

Archives BIBLIOTHECA ANDANA [www.bibliotheca-andana.
be]

377 http://corporate.europages.fi/actualites/ceramique-les-industriels-
europeens-retrouvent-le-sourire/
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Figure 209

Intérieur d’un four aux
ateliers Daenen, avec une
ceuvre d’Henri Javaux, Coll.
Musée de la céramique
d’Andenne.

© Musée de la céramique
d’Andenne

Figure 210

Manutention de briques
réfractaires a l'usine Belref.
© Musée de la céramique
d’Andenne
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Figure 211

Anne-Marie Trignon, Service
athé, derle, 2013, Inv. MCA
5476.

© Musée de la céramique
d’Andenne

Figure 212

Cunicode, Tasses imprimées
en 3D du projet « 30 Tasses,
30 Jours », 2015, Inv. MCA
5851/1-6.

© Musée de la céramique
d’Andenne

Figure 213

Circuits électroniques
d’interconnexion 3D en
céramique, 2007.

© Microcertec
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Antonio Lampecco :
’éclat andennais

Le Musée de la céramique d’Andenne s'est vu confier, par
la Fédération Wallonie-Bruxelles, le dépbt de 16 ceuvres
d’Antonio Lampecco, en 2015. Par un heureux hasard
amical et des rencontres fortuites, nous avions pris
connaissance lannée précédente de lemploi de derle
andennaise par lartiste au début de sa carriere. Cette
acquisition enrichit donc a la fois nos collections mais
plus encore la connaissance que nous avons de lutilisa-
tion non industrielle de cette argile apres la Seconde
Guerre mondiale.

De nombreux ouvrages ont été écrits sur Antonio
Lampecco®’® [Fig. 214]. Nous nous concentrerons par
conséquentsurles éléments marquants de son parcours
au regard de Uhistoire céramique d’Andenne.

Antonio Lampecco

Né en Toscane en 1932, il travaille dés l'age de 14 ans
dans une faiencerie de Mason, dans la province de
Vicence. Six jours par semaine et neuf heures par jour, il
y accomplit les taches réservées a un apprenti de son
age : préparation des terres et des couleurs, nettoyage,
manutention... Il y apprit les bases du métier, avant de
devoir quitter Ultalie, ravagée par la guerre.A 17 ans, avec
sa famille, il rejoint son pére venu travailler dans les
carriéres belges. llentre alors a la poterie de Rebaix (Ath,
Hainaut) ou il apprendra lusage du tour et deviendra
malitre artisan. Aprés un rapide passage a Dour (Mons,
Hainaut), ou il tournait des piéces décorées par Roger

378 THOMAS 1997 ; RECCHIA 2013 ; JUILLIARD 2008, p. 28-35. Pour plus
de références : cfr. Larticle de Ponchelet et Piechowski dans cet
ouvrage.

par Cédric PIECHOWSKI

Somville, ses parents déménagent dans la province de
Namur en 1953. Il y entend parler des cours de ['école
des Métiers d’Art de lAbbaye bénédictine de Maredsous
(1903-1965) qui cherche a ce moment, par voie de presse,
a engager un potier pour sa section céramique, récem-
ment créée (1951). Pris & lessai par le chanoine Ambroise
Wathelet, directeur de 'école (1923-1957), il ne quittera
plus Maredsous ou il apprit au contact de Richard
Owczarek la chimie des émaux. Il prit méme la direction,
en 1962, de latelier céramique des Ateliers d’Art de 'Ab-
baye,crééen 1957 ettoujours en activité. Cette stabilité,
des 1957, lui permit de fonder une famille et d’installer
son propre atelier a Maredret, ainsi que de commencer
aexposer,notamment a l'Exposition universelle de 1958.

Unentretien®”? avec Antonio Lampecco, en octobre 2016,
a précisé lusage qu’il faisait de la derle dans son travail
- nousy reviendrons - et a situé lorigine de l'idée d’em-
ployer cette terre en particulier : Paul Bequet®. Eléve
andennais de l'école des Métiers d’art de 1952 a ses
19 ans, en juillet 1958%, il était le fils de Paul Bequet®®?,
un entrepreneur actif notamment dans Uextraction de la
derle®®! Cest donc tout naturellement que celui-ci
évoqua la possibilité d’employer largile andennaise a
lécole,méme s'il reste modeste aujourd’hui quant a son
intervention. Lampecco avait trouvé une alternative a la
terredontildisposaitetdontil n'était pas satisfait. Largile

379 Entretien avec Antonio Lampecco, réalisé par Cédric Piechowski
le 4 octobre 2016.

380 Entretien avec Paul Bequet, réalisé par Cédric Piechowski le 8
novembre 2016.

381 Il aréalisé son travail de fin d’étude sur I'histoire de la céramique
andennaise.

382 Pere et fils ont travaillé ensemble dés 1959, au retour du service
militaire de Paul junior.

383 ELEN 1999, p. 159-166.
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d’Andenne, au contraire, offrait des qualités incompa-
rables au tournage et au moulage, permettant d’aug-
menter la productivité en facilitant le travail au tour et
endiminuant le temps de séchage avantdémoulage. Elle
allait devenir largile de lécole, de UAtelier d’Art pour le
magasin de 'Abbaye (chopes, cloches a fromage...) et de
latelier de Maredret pour le travail artistique d’Antonio
Lampecco de 1955 a 1974. Apres cette date, il na plus
été possible de s'approvisionner a Andenne. En effet,
comme lexplique Paul Bequet, s'ily avaitencoreen 1927
dix-sept exploitants de terre plastique, il n'enrestait plus
que trois en 1952 : Bequet, Belref*®* et Galet.

[‘abbaye commandait sa terre directement a la Société
Miniere Galet [
la fin du stock de lUentreprise, mettant un terme a son

], mais elle avait refusé d’acheter

utilisation a Maredsous au profit de terres allemandes.
Antonio Lampecco, lui, racheta de la derle de deux
couleurs, pour son compte propre.Au début de sa carriére,
ilemployait cette argile pour le corps de ses objets et de
ses créations artistiques. Puis, il lutilisa plus parcimo-
nieusement, en engobe. Avec la terre rouge, il obtenait
des effets plus profonds, avec davantage de relief. Avec

384 Cette entreprise fait actuellement I'objet d’une étude spécifique,
dans le cadre d’un projet de mémoire orale, pour une exposition
sur la céramique industrielle, en préparation.
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Figure 214

Antonio Lampecco, portrait.
Extrait de Terre et amore.
Antonio Lampecco, une
production du Service de
laudiovisuel de la Province
de Namur, n° 6, 1997.
Réalisation : Patrick VAN
HoEckE © Province de Namur

laterre blanche, plus rarement utilisée pour faconner des
objets, il développait des cristallisations de 'émail plus
douces. Il garde ainsi précieusement une centaine de kilos
d’argile, acquise au milieu des années 1970, pour ses
travaux. Notons qu’elle entre toujours dans la composi-
tion particuliere de ses émaux cristallisés en raison des
minéraux qu’elle contient naturellement

L'ascension d’Antonio Lampecco et la fermeture de l'école
des Métiers d’Art de Abbaye de Maredsous coincident
donc avec l'histoire singuliere des entreprises extrac-
tives et réfractaires d’Andenne et a lafermeture des sites
d’exploitations de terres plastiques entre 1965 et 1979%%,

Figure 215 >
Facture de la Société miniére
Galet s.a., datée du 30 novembre
1970 et adressée a 'Abbaye de
Maredsous pour l'achat de 8T de
terre rouge. Archives de 'Abbaye
de Maredsous, transmise par
Antonio Lampecco.

385 Ces informations ont été collectées et comparées par Cédric
Piechowski et Guillaume Jousten, entre ao(t et décembre 2016,
dans le cadre du projet « Céramique industrielle 2018 », en
partenariat avec la Ville d’Andenne et la Province de Namur.
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Figure 216

A.Lampecco, sculpture en
terre rouge d’Andenne, fin
1960. Piece tournée et cuite
au four électrique entre
1160° et 1120°.H. 18 cm /
D. 25 cm. Inv. MCA 05854 /
APC.27289/1.

© Michael FRANCKEN

Figure 217

A.Lampecco, sculpture en
terre rouge d’Andenne, 1975.
Piéce tournée et cuite au
four électrique entre 1160°
et 1120° Email a base de
lithium.H. 21 cm/D.35cm.
Inv. MCA 05855 /
APC.27289/2.

© Michael FRANCKEN

Figure 218

A.Lampecco, sculpture en
terre blanche d’Andenne,
1960. Piéce tournée et cuite
au four électrique entre
1160° et 1120°. Email a base
de cobalt-zinc. H. 24 cm /

D. 24 cm. Inv. MCA 05856 /
APC.27289/3.

© Michael FRANCKEN




Figure 219

A.Lampecco, sculpture en
terre rouge d’Andenne, 1965.
Piéce tournée et cuite au
four électrique entre 1160°
et 1120° Email a base de
feldspath-cobalt-zinc.

H. 43 cm/D. 22 cm. Inv. MCA
05857 / APC.27289/4.

© Michael FRANCKEN

Figure 220

A. Lampecco, sculpture en
terre blanche d’Andenne,
1978-79. Piéce tournée et
cuite au four électrique
entre 1160° et 1120° Email
a base de kaolin-oxyde
d’étain-feldspath. H. 44,5
cm/D. 21 cm. Inv. MCA
05858 / APC.27289/5.

© Michael FRANCKEN

Figure 221

A. Lampecco, sculpture
non-émaillée, mélange de
terre blanche (80 %) et
rouge (20 %) d’Andenne,
1965.H.36cm /D. 33 cm.
Inv. MCA 05859 /
APC.27289/6.

© Michael FRANCKEN
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Figure 222

A.Lampecco, sculpture en
terre rouge d’Andenne, 1980.
Piéce tournée et cuite au
four électrique entre 1160°
et 1120°. Email a base de
cobalt-fer-zinc. H. 22 cm /
D. 24 cm. Inv. MCA 05860 /
APC.27289/7.

© Michael FRANCKEN

Figure 223

A.Lampecco, sculpture en
terre rouge d’Andenne, 1980.
Piéce tournée et cuite au
four électrique entre 1160°
et 1120°. Email a base de
cobalt-ruthelium-lithium.
H.17cm/D. 27,5 cm. Inv.
MCA 05861 / APC.27289/8.
© Michael FRANCKEN

Figure 224

A. Lampecco, sculpture en
terre rouge d’Andenne, 1980.
Pieéce tournée et cuite au
four électrique entre 1160°
et 1120° Email a base de
cobalt-zinc-lithium. H. 23
cm/D. 24,5 cm. Inv. MCA
05862 / APC.27289/9.

© Michael FRANCKEN




Figure 225

A.Lampecco, sculpture en
terre rouge d’Andenne, 1980.
Piéce tournée et cuite au
four électrique entre 1160°
et 1120° Email & base de
cobalt-zinc.H. 18 cm / D. 21
cm. Inv. MCA 05863 /
APC.27289/10.

© Michael FRANCKEN

Figure 226

A. Lampecco, sculpture en
terre rouge d’Andenne, fin
1970. Piéce tournée et cuite
au four électrique entre
1160° et 1120° Email a base
de cobalt-zinc.H. 17 cm/

D. 21 cm. Inv. MCA 05864 /
APC.27289/11.

© Michael FRANCKEN

Figure 227

A. Lampecco, sculpture en
terre rouge d’Andenne, 2006.
Piéce tournée et cuite au
four électrique entre 1160°
et 1120° Email & base
d’oxyde d’étain-cobalt-zinc.
H.11cm/D. 21 cm. Inv. MCA
05865 / APC.27289/12.

© Michael FRANCKEN
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Figure 228

A.Lampecco, sculpture en
terre blanche d’Andenne,
1978. Piece tournée et cuite
au four électrique entre
1160° et 1120° Email & base
de cobalt-zinc-lithium.H. 16
cm/ D. 25 cm. Inv. MCA
05866 / APC.27289/13.

© Michael FRANCKEN

Figure 229

A.Lampecco, sculpture en
terre blanche d’Andenne,
1982. Piece tournée et cuite
au four électrique entre
1160° et 1120° Email & base
de cobalt blanc mat. H. 17
cm /D. 25 cm. Inv. MCA
05867 / APC.27289/14.

© Michael FRANCKEN

Figure 230

A. Lampecco, sculpture en
terre blanche d’Andenne,
1975. Piéce tournée et cuite
au four électrique entre
1160° et 1120° Email & base
d’oxyde de fer.H. 44 cm /

D. 23 cm. Inv. MCA 05868 /
APC.27289/15.

© Michael FRANCKEN




Figure 231

A.Lampecco, sculpture en
terre rouge d’Andenne, 1977.
Piéce tournée et cuite au
four électrique entre 1160°
et 1120°. Email a base
d’oxyde de fer-cobalt-zinc.
H.16 cm /D. 25 cm. Inv. MCA
05869 / APC.27289/16.

© Michael FRANCKEN

Les sociétés extractives

LaSociété des produits réfractaires Paul Bequet, fondée
en 1927 etendifficulté dés 1952, quittait Andenne pour
Huyen 1959, ou lusine réalisait encore quelques produits
réfractaires et broyait de largile cuite pour en faire de la
chamotte. Elle se maintint jusqu’a son rachat en 1990
par la firme francaise Lafarge, qui se débarrassait ainsi
d’un concurrent.

Spécialisée dans les céramiques réfractaires, lentreprise
Belref, constituée en 1951, était le résultat de la fusion
des sociétés Timsonnet, Pastor-Bertrand et Gilet (TPBG)
et de Charleroi,Chaudoir et Alsi réunis (CCA), elles-mémes
le résultat de fusions depuis 1925. Dans le contexte d’'une
intense concurrence industrielle, le contréle sur les
matieres premiéeres, c'est-a-dire sur lextraction des terres
plastiques, était un enjeu de poids. Ainsi, si au début du
XXesiécle on estime que 80 % de la terre extraite dans les
mines d’Andenne sont utilisés par les entreprises locales
- préservant ainsila qualité et la réputation des produits
andennais —,un rapport de lInstitut national des Industries
extractives (INIEX) du 26 octobre 1983%%, destiné a évaluer
la possibilité de relancer l'activité extractive de kaolin en

386 Coll. Musée de la céramique d’Andenne. Consultable sur www.
bibliotheca-Andana.be.

Antonio Lampecco : 'éclat andennais

Région wallonne, indique que « sa consommation dans
les produits fabriqués actuellement a la Société Belref
est relativement faible » en raison notamment de l'im-
portation d’argiles spécifiques provenant de France et
d’Allemagne. En réalité, cette diminution de lusage de
largile locale, la derle, trouve sa source dans deux événe-
ments historiques.D’une part, laprés-guerre et le contre-
coup du plan Marshall sonnaient en effet le glas des
extractions andennaises (1965-1974), car lAllemagne et
la France étaient devenues des concurrents performants.
D’autre part, laprés 1973 et la crise du pétrole avaient
forcé lasociété a produire davantage qualitatif, mais aussi
a dépasser les frontieres belges. Les ressources locales
devenaient peu a peu inadaptées aux besoins du marché
et moins chéres a importer.

Belref avait par conséquent cédé ses exploitations a la
Société Miniére Galet, le 8 février 1967°¢/, laquelle deve-
nait la principale entreprise d’extraction a Andenne
jusgu’a sa fermeture en 1979. La date est importante
puisqu’iln’y aura plus d’extraction de portée industrielle
ensuite. Il semble, selon les témoignages recueillis, que
les archives de cette société aient malheureusement été
entierement détruites.

387 GILARD 1967, p. 50.
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Conclusion

Bibliographie

Entre 1952 et 1979, grace aux informations recueillies
aupres d’Antonio Lampecco, il est donc possible d’at-
tester de lutilisation de derle par des artistes contem-
porains belges, ce que renforce l'étude historique de
lentreprenariat andennais. Nous avons pu vérifier cette
hypothese avec Amélie Ponchelet, étudiante en
Communication de UHistoire, qui propose dans larticle
suivant®® un bilan de nos recherches effectuées lors de
son stage.

Ladensification des connaissances sur laderle et lusage
artistique qui a été fait de cette argile au cours du
XXesiecle invitent a se questionner sur lavenir®® de cette
ressource naturelle, toujours présente dans les sols de
la région et symbole de son identité.

388 Voirl'article de PONCHELET et PIECHOWSKI dans le présent ouvrage.
389 \Voir l'article de BARCHY dans le présent ouvrage ; voir l'article de
TRIGNON et WITHOFS dans le présent ouvrage.
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C'utilisation de la derle

par les céramistes belges (1950-1980).
Compte-rendu de recherche

Contexte

Depuis plus de mille ans®®, la ville d’Andenne est connue
pour sa terre plastique d’exception : la derle®®’. Son
extraction a permis a la ville de se développer®®?. Si le
XIXesiecle marqua lapogée de lindustrie de la céramique
aAndenne®®, le XXesiécle, quant a lui, marque un déclin®®,

En effet, apres la Seconde Guerre mondiale, la Belgique
est en pleine reconstruction®®® et le monde de la céra-
mique est, dans les années 1950, « en pleine efferves-
cence®® ». ’Etat promeut lart et soutient les artistes®.
[laccorde méme une importance toute particuliére a la
céramique, comme en témoigne lacquisition par les
Musées royaux d’Art et d’Histoire de piéces de céramistes
contemporains tels qu’Antoine de Vinck, Pierre Culot et
d’autres encore®®.
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DELLOZ R., A la découverte d’Andenne, Lonzée, s.d., p. 14.

Ibid., p. 15.

Ibid., p. 14.

Ibid., p. 5.

BROGNIET E., LEONARD Y., MAES j., MOISSE m., MORDANT R. et
WASCOTTE P., Andenne — Le temps des libertés (1875-1975),
Andenne, 1993, p. 135.

RECCHIA L., « Antoine de Vinck et le monde de l'art », dans
RECCHIA K. et DE VINCK A., Antoine de Vinck. L'esprit des formes,
Vendin-Le-Vieil, 2015, p. 27.
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de Vinck 2015, p. 27.

Walgrave J., Préface dans Marien-dugardin a.-m. et Dujardin C.,
Céramique contemporaine Musées royaux d’Art et d’Histoire,
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398

Par Amélie PONCHELET et Cédric PIECHOWSKI

Cependant, malgré cette activité artistique intense,
durant ce que lon a appelé les Trente Glorieuses, la ville
d’Andenne et ses entreprises céramiques sont en crise,
tant au niveau des fabriques de porcelaine et de pipes,
qu’au niveau de lextraction de la terre. Léconomie
d’Andenne repose, au niveau de la céramique, sur les
industries de produits réfractaires, qui possedent leur
propre puits d’extraction. Ces entreprises connaissent
une forte concurrence de la part des entreprises hollan-
daises, anglaises et allemandes®®. Ce qui met a mal luti-
lisation de la derle®.

Suite a ces informations, nous pouvons émettre ['hypo-
these selon laquelle, il Ny avait plus, en 1918, d’activité
artistique dans la ville. Cependant, le syndicat d’initia-
tive de laville*"!, voulant lui rendre sa gloire passée, avait
alors attiré le sculpteur et céramiste Arthur Craco. Le but
de cette manceuvre était de relancer lattractivité écono-
mique et de faire de la ville un pble central de la céra-
mique industrielle, a linstar des grandes fabriques telles
que Boch et ses céramistes d’art*??.

Hypothése et objectif de la recherche

Depuis 2015, le Musée de la céramique d’Andenne est
dépositaire de plusieurs ceuvres d’Antonio Lampecco’®
acquises par la Fédérarion Wallonie-Bruxelles. Ce dépot

399 BROGNIET E., LEONARD Y., MAES J., MOISSE M., MORDANT R. et
WASCOTTE P., op. cit., p. 135.

Ibid.

DE PAEPE J. et LOGGHE M., Arthur Craco céramiste Art Nouveau,
Louvain-la-Neuve, s.d., p. 62.

Ibid.

Informations issues du dossier d’acquisition de ces ceuvres.

400
401

402
403
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fait suite au constat qu’au début de sa carriére, lartiste
utilisait de la terre d’Andenne“*.

Suite a cette constatation, Cédric Piechowski,
Conservateur-Directeur du Musée de la céramique
d’Andenne, souleve la question suivante : « D’autres
artistes contemporains auraient-ils utilisé de la derle?
Sioui,ou se la procuraient-ils ? ».

La question est intéressante dans le sens ou, comme
nous lavons dit précédemment, lindustrie andennaise
et, en particulier, les entreprises céramiques sont en
déclin dans la chronologie étudiée. Dés lors, dans quelle
mesure ce commerce de derle est-il important et, quel
lien existe-t-il entre les différents artistes travaillant
cette argile?

Cette problématique est novatrice car cest la premiére

fois que le Musée de la céramique d’Andenne propose
une étude a partir de ce point de vue.

Sources et méthodologie

Afin de répondre aux objectifs de cette recherche, il nous
faut lister les différentes sources disponibles.

Premierement, intéressons-nous a la bibliographie exis-
tante.Afin derépertorier les différents céramistes, nous
avons eu recours a des catalogues d’expositions et les
autres publications liées a ces expositions“® ainsi qu’a
des guides des céramistes. Les ouvrages de syntheses
etderéférences sur le sujet sont particulierement rares
en ce qui concerne les artistes céramiste belges des
années 1950-1980. Cependant, il existe des monogra-
phies sur plusieurs d’entre eux dont Pierre Caille*®,
Antonio Lampecco?’ et Antoine de Vinck’ . Cette biblio-

404 D’abord via I'abbaye de Maredsous pour laquelle il travaille depuis
1952, puis pour son propre compte également. Les informations
données ci-dessus proviennent du dossier d’acquisition des ceuvres
d’Antonio Lampecco.

405 Citons notamment : DUYCKAERTS E., DESTREE C., FONTAINE F.,
BRUYR C. et VECHE P-M., Le design du potier : Fr. Behets, A. de Vinck,
A.Lampecco, M. Orlandini, B.Thiran Tournai-Raeren-Bouffioulx,
Louvain-La-Neuve, 1985.

406 FIERENS 1950.

407 RECCHIA, VERCHEVAL et VERCHEVAL 2013.

408 RECCHIA L., Antoine de Vinck et le monde de I'art, dans RECCHIA L.
et DE VINCK A., Antoine de Vinck. L'esprit des formes, Vendin-Le-
Vieil, 2015, p. 27.
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graphie est peu abondante. Elle nous est utile car elle
permetde lister les céramistes ayant travaillé entre 1950
et 1980.Un complément d’informations peut également
étre trouvé dans des monographies destinées a l'un ou
lautre de ces artistes. Cependant, elle reste pauvre,
muette pour ainsidire, quant a la provenance des terres
utilisées.

Enmatiere d’archives, notre premier réflexe était de nous
tourner vers les entreprises andennaises susceptibles
d’avoirvendu de laderle : Belref, Galet ainsi que Daenen.
Malheureusement, il nous est impossible d’y accéder.
Ces entreprises ayant fermé, leurs archives ont été
détruites. Nous devions donc partir des artistes eux-
mémes pour espérer accéder auxinformations que nous
recherchions. C’est ainsi que nous avons abordé les
«archives orales ».

La collecte d’archives orales n’est pas un phénomeéne
neuf pour lhistorien“®®, En effet, ce courant méthodolo-
gique apparalt vers les années 1940 en Amérique et en
Angleterre ou les historiens, ethnologues et sociologues
multiplient les initiatives dans ce domaine. En Belgique,
et plus particulierement en Wallonie et a Bruxelles, la
collecte de témoignages oraux débute dans les années
1970-1980%'°. En 2005, a linitiative de la Fédération
Wallonie-Bruxelles, un colloque sur le theme de la
mémoire orale est organisé au Bois du Cazier : « Lobjectif
était de réunir les différents acteurs et spécialistes sur
le sujet afin de faire le point, d’évoquer les secteurs qui
restent a explorer et la maniére dont le travail réalisé
peut &tre pérennisé »*'". A la suite de ce colloque, [IHOES
ouvrit la plate-forme « Mémoire-orale » sous l'égide de
la Fédération“'?. Les objectifs poursuivis par cette
démarche sont multiples. En effet, il sagit d’une part de
permettre un accés plus aisé a ces sources orales (tout
en lesvalorisant) et,d’autre part,de rassembler les diffé-
rents centres de collectes (notamment les musées qui,
depuisdes décennies déja, collectent divers témoignages)
afindeles aider dans leurs nouvelles enquétes*'®. Notons

409 ARON-SCNAPPER D. et HANETD., « D’Hérodote au magnétophone :
SOURCES ORALES ET ARCHIVES ORALES » (Annales. Economie, Sociétés,
et Civilisations, n° 1), janvier 1980, p. 188.

410 IHOES, Plate-forme Mémoire Orale : accueil, s.d., http://www.
memoire-orale.be/index.php?page=dossiers&action=voir&ID=
22 (consulté le 1¢ décembre 2016).

411 Ibid.

412 Ibid.

413 Ibid.
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égalementque le Musée de la céramique d’Andenne parti-
cipe a cette plate-forme et y est renseignée en tant
qu’« acteur de lamémoire orale »*1*. A ce propos, depuis
2015, le Musée agrandit sa collection de mémoire orale
portant sur la ville d’Andenne ou étant en rapport avec
ses missions. Ces « archives orales » donneront lieu a
lavenir a de nouvelles recherches et expositions*'®.

Ce type de sources présente plusieurs avantages:
premierement, cela permet a Uhistorien de recueillir le
témoignage de plusieurs acteurs, tous si possible, encore
envieetdoncde multiplier les points de vue surun méme
événementou phénomene ;deuxiemement, cela permet
au chercheur de faire revenir en mémoire une informa-
tionademi-oubliée par le témoin (cela est rendu possible
par le caractére neutre de l'interviewer) ; troisiémement,
ce type de source donne la parole a des témoins supplé-
mentaires, entendons par la des témoins qui N'auraient
sans doute pas laissé de témoignage écritet dont la seule
facon d’avoir une trace de leur mémoire réside dans le
seul entretien*’®.

Pour ce qui est de la méthodologie appliquée a cette
recherche, nous avons dans un premier temps listé les
céramistes a partir des catalogues d’expositions ainsi
que les guides des céramistes que nous avions a notre
disposition. Ensuite, leurs coordonnées ont été trouvées
via internet ainsi que par lintermédiaire de personnes
relais*!’. La premiére liste retranscrite sur un fichier Excel
comptait environ 88 noms en ce qui concerne les céra-
mistes ayant exercés leur art entre 1950 et 1980. Parmi
ceux-ci, nous avons pu établir une fiche de contact
uniquement pour 41 d’entre eux, les autres étant pour la
plupart décédés ou des personnes pour lesquellesil nous
a été impossible de retrouver la trace.

Alasuite de ce listing, un premier travail d’identification
a étéréalisé par entretien téléphonique et courriel élec-
tronique. Il s'agissait d’identifier les céramistes ayant
utilisé de la derle et ceux qui,au contraire, n'en avait pas
utilisé. Parmiles 41 contacts préétablis, il sest avéré que

414 I|HOES, Plate-forme Mémoire Orale : acteurs de la mémoire orale,
s.d., http://www.memoire-orale.be/index.php?page=liens
(consulté le 1°" décembre 2016).

415 Citons en exemple un projet d’exposition portant sur les industries
réfractaires, organisé pour 2018.

416 ARON-SCNAPPER D. et HANET D., op. cit., p. 189.

417 Ici, nous faisons référence a des proches des artistes, a des
connaissances.

les personnes pouvant répondre a notre enquéte étaient
moins nombreuses encore. Ainsi, seules 25 personnes
sontconcernées par le listing reprenant lutilisation d’'une
terre particuliére. Ce dernier spécifie pour chacune des
personnes le type d’argile utilisée ainsi que sa prove-
nance. Ces témoignages émanent pour la majorité, et
danslamesure du possible,des céramistes eux-mémes.
Si lartiste est décédé, linformation nous a été commu-
niquée par lun de ses proches.

Il ressort de cette premiére enquéte « de terrain » que
7 personnes®'® nous confirment avoir utilisé de la derle
entre 1950 et 1980. Ce résultat, s'il peut nous paraitre
faible nN'est pas dénué d’intérét. En effet, pour le cas qui
nous occupe tout particulierement dans le cadre de cette
recherche, il est intéressant de noter ces 7 noms afin
d’établir, comme nous le verrons dans la suite de ce
compte-rendu de recherche®'?, un réseau de personna-
lités autour de ces artistes.

A ce stade de lenquéte, nous avons utilisé, en support
aux témoignages oraux recueillis, les archives de l'ab-
baye de Maredsous relatives aux anciens éléves et profes-
seurs de 'école des Métiers d’Art*?°.

Réseau autour de la personnalité
d’Antonio Lampecco

Dans le cadre de cette recherche, nous distinguerons trois
points autour d’Antonio Lampecco. Ces sous-points
reprendront quelques informations de la biographie de
lartiste, qui nous permettrons d’établir une chronologie
des faits présentés. Premiérement, nous étudierons les
réseaux qui se mettent en place autour de sa personna-
lité.Ce premier sous-point reprendra les personnes et les
réseaux avec lesquels Antonio Lampecco était en contact
au sein de labbaye de Maredsous*?!. Deuxiémement, nous
analyserons les réseaux et les personnalités cotoyées et

418 Cesderniers sont : Maurice Joly, Claire Poswick, Francine Jernander,
Antonio Lampecco, René Dubois (le potier de Ben-Ahin), Paul
Moises, Lucie (dite Luce) Daniels.

419 Cesrecherches ont été réalisées dans le cadre d’un stage de Master
en Histoire, finalité spécialisée en communication de I'Histoire.

420 ABBAYE DE MAREDSOUS, Ecole des Métiers d’Art, boites 17, 17.1 et
40, 1903-1965.

421 Nous reprendrons ici les personnes ayant fréquenté I'école des
Métiers d’Art ainsi que celles ayant fréquenté I'atelier de céramique
de Maredsous.
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donc associées a Antonio Lampecco au sein de son atelier
a Maredret. Enfin, un troisieme sous-point mettra en
évidence les personnalités qu’Antonio Lampecco a pu
cotoyer en dehors des deux réseaux précédents. Notons
également que la biographie de lartiste ne sera ici pas
abordée dans son exhaustivité, larticle précédent’?? [ui
étant entiérement consacré [Fig. 232].

B Lécole des Métiers d’Art de Maredsous,
latelier de céramique et Antonio Lampecco

Nous avons groupé sous le méme sous-titre ces deux
lieux car,en plus de partager la méme localisation géogra-
phique, ils sont pour Lampecco un lieu d’'apprentissage
et de travail dont le style est conditionné par labbaye.

[’école des Métiers d’Art, section céramique, ainsi que
latelier ouvrent leurs portes en 19514%%, Afin d’assurer les
cours de cette nouvelle section, un professeur parisien est
engagé : Richard Owczarek**. Ce dernier entre en service
le 1¢" septembre 19514%°, Antonio Lampecco quant a lui
arrive a Maredsous lannée suivante et est accueilli par
Florio Pierroto®?®, éléve de l'école des Métiers d’Art*”’. Il est

422 Seréférer al'article sur Antonio Campecco, par Cédric Piechowski
dans le présent.

423 ABBAYE DE MAREDSOUS, Histoire de Maredsous : Ecole des Métiers
d’Art, 2010, http://www.maredsous.com/index.php?id=1229
(consulté le 1°" décembre 2016). Notons également que I'école
en elle-méme existe depuis 1903.

424 Idem.

425 ABBAYE DE MAREDSOUS, Ecole des Métiers d’Art, boite 17.1 : Anciens
professeurs et divers, curriculum vitae de Richard Owczarek, 1964.

426 SERVICE AUDIOVISUEL DE LA PROVINCE DE NAMUR, Terre et
amore : Antonio Lampecco, 1997, https://www.youtube.com/
watch?v=u27Ao0cQLUpE (consulté le 1°" décembre 2016).

427 ABBAYE DE MAREDSOUS, Ecole des Métiers d’Art, boite 40 : Adresses,
catalogues, listes des anciens éléves, liste des éléves, 1903-1965.
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Figure 232

Antonio Lampecco, service a
diner, grés, 1972.

© Le design du potier,
Louvain-la-Neuve, 1985

engagé a lessai par le Frere Ambroise pour latelier d’art
de labbaye et il y apprend avec Richard Owczarek lart de
lémaillage?®. Selon lartiste lui-méme*??, linitiative, qui
est a lorigine de lutilisation de la derle par l/Abbaye de
Maredsous dans latelier de céramique,émane d'un éléve
andennais de la section. Il sagit de Paul Bequet*’, fils d’un
industriel du méme nom, propriétaire d’'une entreprise
spécialisée dans lavente de terres réfractaires®’. Laderle
sera employée & Maredsous jusqu’en 1974432,

’école des Métiers d’Art, qui fermera ses portes en 1965,
a vu défiler d’autres noms célebres tels que Francis
Behets, Pierre culot, Michel Pirard, Noél Jacques** et
Jean William®*“,

Aprés la fermeture de 'école en 1965, latelier de céra-
mique de Maredsous se maintient. Roland Rousseaux, un

428 SERVICE AUDIOVISUEL DE LA PROVINCE DE NAMUR, op. cit.

429 Fait qui nous est rapporté par Antonio Lampecco au cours d’un
entretien réalisé en octobre 2016 par Cédric Piechowski. Par la suite,
cela nous a été confirmé par Paul Bequet au cours d’un entretien
téléphonique réalisé par Cédric Piechowski le 8 novembre 2016.

430 Ibid.

431 Voir document numérisé sur la plateforme Bibliotheca Andana,
http://www.bibliotheca-andana.be/wp-content/uploads/2013/06/
Facture-Bequet-1936.pdf (consulté le 7 décembre 2016). ELEN 1999.

432 Informations recueillies par Cédric Piechowski lors de I'entretien
d’Antonio Lampecco réalisé en octobre 2016.

433 Les autres éléves non cités dans le corps de texte sont : Braun
Dominique, Claessens André, Closset Servais, Collot Pierre,
Coutellier Francis, Culot Pierre, Cédric de Villers Grandchamps,
De Winter Koeraad, Delleux Gaétan, Gérard Roland, Goidts Bruno,
Henriquet Jean-Claude, Kervyn de Meerendre Yves, Leclef Marco,
Mantoy Salvi, Thomisse Xavier, Valcke Francis, Van de Capelle René.
ABBAYE DE MAREDSOUS, Ecole des Métiers d’Art, boite 40 : Adresses,
Catalogues, listes des anciens éleves, liste des éléves, 1903-1965.

434 Ce dernier était inscrit dans la section ébénisterie. Par la suite, il
deviendra sculpteur et utilisera la derle pour ses modelli. ABBAYE
DE MAREDSOUS, Ecole des Métiers d’Art, boite 40 : Adresses,
catalogues, listes des anciens éléves, liste des éléves, 1903-1965.
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ancien éléve de lécole, y travaillera aux cotés d’Antonio
Lampeccode 1967 a 1975%°. Le matériel de lécole** quant
a lui, du moins en ce qui concerne la section céramique,
est partiavec Richard Owczarek a lAcadémie des Beaux-
Artsde Tournai. Plusieurs éléves de Maredsous ont pour-
suivi leurs études secondaires a [I.AT.A.de Namur“®’.

Notons que les entretiens téléphoniques, réalisés entre
le 26 octobre 2016 et le 30 novembre 2016, nous ont
permis de déterminer que la derle avait été également
utilisée parJean William pour ses modelli“* et son épouse
Lucie Daniels,céramiste de formation“®. Les céramistes
n'étaient pas les seuls artistes a utiliser la derle, cette
terre possédantde grandes qualités plastiques, d’autres
sculpteurs lont utilisée pour leurs modelli. Citons notam-
ment Monsieur Sapyn““°

B Latelier de Maredret

A coté de sa carriére a Maredsous, Antonio Lampecco a
ouvert son propre atelier a Maredret. Au sein de celui-ci,
il a formé au tournage plusieurs artistes dont Florence
Sepulchre, Bernard Thiran et Maurice Joly**'. Si nous
possédons, de par le témoignage de Maurice Joly**? , la
confirmation de lutilisation de derle, les cas de Bernard
Thiran ou de Florence Sépulchre sont plus
hypothétiques.

B Autre réseau de personnalités : Uatelier de Dour

En 1951, avantd’entrer a Maredsous, Antonio Lampecco
a, pour une courte période, travaillé a latelier de Dour**®

435 Notons qu’avant de faire son service militaire, il a, sous les
conseils du pere Grégoire, étudié une année a I'lLAT.A. Il a
ensuite été engagé a I'atelier de Maredsous ou il a travaillé avec
Antonio Lampecco. Ces informations sont issues d’un entretien
téléphonique réalisé en novembre 2016.

436 Les fours, les tours, les émaux, la terre.

437 Informations recueillies via I'entretien téléphonique de Roland
Rousseaux entre le 19 octobre et le 30 novembre 2016.

438 Entretien d’Antonio Lampecco réalisé par Cédric Piechowski en
octobre 2016.

439 Entretien téléphonique de Lucie Daniels réalisé entre le 19 octobre
et le 30 novembre 2016.

440 Information recueillie par Cédric Piechowski lors de I'entretien
d’Antonio Lampecco en octobre 2016.

441 Entretien téléphonique d’Antonio Lampecco réalisé en décembre
2016.

442 Entretien réalisé entre le 19 octobre et le 30 novembre 2016.

443 Noms des artistes ayant travaillé a I'atelier de Dour : le couple
Cavenaile (mécénes), Simone Tits, Roger Somville, Monique Cornil,
Marie-Henriette et Thérése Bataille, Louis van de Speigele et Claire
Lambert.

aux cotés de Roger Somville. Nous savons, d’aprés le
témoignage de Thérese Bataille, que le collectif d’artistes
n'a jamais utilisé de derle. Se trouvant dans le Hainaut,
il lui préférait en effet la terre locale**“.

Réseau autour de La Cambre

Certains des éléves de l'école des Métiers d’Art de
Maredsous ont ensuite poursuivi leur études a La Cambre.
Ilsyontreculenseignementde Pierre Caille qui « formera
toute une série d’'une nouvelle génération de nouveaux
céramistes »“*°. De nombreuses publications, telles que
« Céramistes contemporains®“® », nous donnent les noms
des jeunes artistes en question et une courte notice les
concernant.

Toutd’abord, listons les artistes de La Cambre ayant fait
des études a Maredsous :

Premiérement, Francis Behets [Fig. 233], & la suite de
ces études, enseigna la céramique a 'Académie de
Tournai, tout comme Richard Owczarec, son professeur
a Maredsous“’. Si nous savons que le matériel de [Ab-
baye de Maredsous a été cédé a lAcadémie des Beaux-
Arts de Tournai lors de sa fermeture, nous ne sommes
actuellement pas en mesure de savoir s'il était encore
utilisé lorsque Francis Behets commenca ay enseigner.
Notons qu’il participera également au Symposium
Namur-Bouge avec Bernard Thiran et Antoine de Vinck*.

Deuxiemement, Pierre Culot, qui aprés avoir étudié a La
Cambre, a également fait un stage dans latelier d’An-
toine de Vinck et Bernard Leach*.

444 RECCHIA L., VERCHEVAL V. et VERCHEVAL G., Antonio Lampecco.
La couleur du temps, Maison de la culture de Namur 06/07 >
01/09/2013, Namur, 2013.

445 RECCHIA L. et DE VINCK A., Antoine de Vinck. L'esprit des formes,
Vendin-Le-Vieil, 2015, p. 28.

446 LUMINI ECOLE D’ART ET D’ARCHITECTURE, Céramique belge
contemporaine, Sans lieu, 1971.

447 GOYENS DE HEUSCH S., Artistes du Brabant Wallon Il Peinture de
Jacques Bage Céramique de Francis Behets Sculptures de Marie-
Paule Haar Gravure de Marina Mayer Peinture de Thomas Van
Gindertael, Wavre, 1999, non paginé.

448 CROMHEECKE D., CAMBERTON D., DE VINCK A., PICCARELLE P., DE BLOCK
L., SLEPPE, RABAYE H., LECLERCQ A. et THIRAN B., Namur-Bouge,
Mons, 1985, p. 3. Ibid.

449 ROLLIN P.-O., Les Moulins de la Meuse. Le Mur de Pierre Culot,
dans Quand I’Art épouse le Lieu ; Intégration d’ceuvres d’art dans
les batiments de la Région wallonne, 2000, p. 48-58.
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Troisiemement, Noél Jacques. Aprés ses études, il
deviendra professeur de céramique a l'école Sainte-Marie
de Bruxelles. En 1974, est créée sous sa direction lEcole
des Arts de Braine-l'Alleud. Il créa un atelier a Bruxelles
et, plus tard, un autre a Villers-la-Ville.

Enfin, citons Maurice Joly, qui nous confie avoir utilisé
de laderle*®’. Ce dernier, aprés avoir réalisé son appren-
tissage aupres d’Antonio Lampecco ainsiqu’aLa Cambre,
y sera professeur de céramique ala suite de Pierre Caille.

Toutes ces personnes, si nous savons qu’elles n'ont pas,
au sein de La Cambre, utilisé de derle, en ont bien utilisé
lors de leur formation a Maredsous. Les sources dont
nous disposons actuellement ne nous permettent pas
d’établir lutilisation de cette terre par les artistes de
maniére individuelle etindépendante des écoles [ 1.

Ensuite, listons les éléves n'ayant pas de rapport avec
Maredsous mais ayant un réseau de personnalités
intéressant:

Premiérement, Antoine de Vinck. Cet artiste, qui se desti-
naitalorigine a une carriére religieuse, fait ses premiers

450 Information recueillie lors d’un entretien en octobre 2016. La derle
provenait de Seilles. Nous pouvons en déduire qu’elle provenait
de la société Galet. Cependant, nous ne pouvons pas affirmer le
contexte d’utilisation de cette terre.
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Figure 233

Francis Behets, service a
petit déjeuner, grés, 1970.
© Le design du potier,
Louvain-la-Neuve, 1985

pas dans le monde de la céramique aupres de son ami
d’enfance Guy de Sauvage“®'. Ensuite, il poursuit son
apprentissage a La Cambre, il y suit les cours de Pierre
Caille avec toute une série de jeunes céramistes dont
Ann Cape-Podolski, Monique Destrebecq, Agnes Leplae
et Sophie Nyns“?, Ces rencontres marqueront sa vie**.
Il s'installe dans le quartier de Kamerdelle a Uccle ety
découvre tout un réseau de personnalités artistiques :
Paul Delvaux, Pierre Caille, Albert Dasnoy, Edgard Tygat,
Georges Grard, André Williquet, Géo Norge, Henri Stork
et Paul Haesaert**. Plus tard, lors de la création de son
propre atelier, Antoine de Vinck participera également a
lenrichissement de son propre réseau de personnalités
autour des « mardis d’Antoine ».C’est tout un réseau de
personnalités a part entiére qui s'articule autour de l'ar-
tiste :Jean-Paul Edmondt-Alt, Emile Souply, Pierre Culot,
Max Van der Linden, Marie Wabbes, les Olyffs, Mireille
Jotrands, Simon du Chastel, Olivier Strebelle, Oscar
Jesper,Jacques Moeschal et d’autres encore®®. Il parti-
cipera également au Symposium Namur-Bouge*®.

451 En 1950-1951. DE VINCK A., « La voie de la poterie », dans
RECCHIA L. et DE VINCK A., Antoine de Vinck. L'esprit des formes,
Vendin-Le-Vieil, 2015, p. 7-8.

452 RECCHIA L. et DE VINCK A., Antoine de Vinck. L'esprit des formes,
Vendin-Le-Vieil, 2015, p. 31.

453 RECCHIA L. et DE VINCK A., op. cit., p. 7-8.

454 |bid.

455 RECCHIA L. et DE VINCK A., Antoine de Vinck. L'esprit des formes,
Vendin-Le-Vieil, 2015.

456 CROMHEECKE D., CAMBERTON D., DE VINCK A., PICCARELLE P., DE BLOCK
L., SLEPPE, RABAYE H., LECLERCQ A. et THIRAN B., op. cit., p. 3.
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Figure 234

Bernard Leach et Pierre
Culot, St Ives (U.K.), 1959,
coll. Privée.

© Miche WYNANTS

Deuxiemement, MaxVan Der Linden. Cet artiste,comme
le précédent, s'est constitué, au filde son parcours artis-
tique,unréseau d’amisintéressant.Nous ne listeronsici
que les personnalités se retrouvant dans d’autres réseaux
présentés dans cet article, a savoir : Albert Dasnoy,
Charles Leplae, Sophie Nyns, Ann Cape, Michel Pirard,
Antonio Lampecco, Pierre Culot, Francis Behets, Antoine
deVinck, Roger Somville, Simone Tits et Mirko Orlandini“®’.
Notons également que cet artiste est le créateur des
fétes de la Saint-Martin de Tourinne-la-Grosse*®. Ces
fétes,crééesvers 1960, permettent a des artistes de tout
horizon d’exposer leurs ceuvres, mais aussi de partager
leurs expériences. Il joue donc, comme il le disait lui-

457  A.S.B.L. MAX VANDER LINDEN, Maisons de mes amis, s.d., http://www.
maxvanderlinden.be/fr/amis.php?idban=1&idprinc=32 (consulté
le 7 décembre 2016).

458 A.S.B.L. MAX VANDER LINDEN, Les fétes de la Saint-Martin, s.d., http://
www.maxvanderlinden.be/fr/main.php?idban=3&idprinc=23
(consulté le 7 décembre 2016).

méme, un réle de « rassembleur »%%°, Si lutilisation de la
derle n'est pas attestée pour cet artiste, il est intéres-
santde le mentionnercaril réunit autour de sa personne
divers artistes appartenant a plusieurs réseaux précé-
demmentidentifiés et dont certainsont utilisé de la terre
condruzienne.

Enfin, terminons par une éléve de La Cambre ayant
travaillé avec de la derle. Il S'agit de Claire Poswick. Elle
nous confirme via un entretien téléphonique avoir utilisé
de laterre condruzienne venant de Seilles pour la confec-
tion de ses oeuvres.

459 A.S.B.L. MAX VANDER LINDEN, Le rassembleur, s.d. http://www.
maxvanderlinden.be/fr/main.php?idban=3&idprinc=20 (consulté
le 7 décembre 2016).
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Ecole du 75

Cette école estintéressante de par Michel Pirard qui est
un ancien éléve de lAbbaye de Maredsous*®’, mais aussi
de par les artistes qui y ont été éleves. En effet, suite a
unentretienréalisé via courriel électronique, nous savons
que Francine Jernander a elle-méme utilisé de la derle
dans ses ceuvres de jeunesse*®’. Nous pouvons d’ailleurs
visualiser ces ceuvres sur le site internet de lartiste®®?
dont deux d’entre elles ont réecemment été acquises par
le Musée. Il s'agit de terre de « Seilles » et nous pouvons
donc déduire que cette terre provenait de S.A. Miniere
Galet, entreprise qui fournissait lAbbaye de Maredsous
ainsiqu’Antonio Lampecco. FrancineJernander confirme
également le fait que l'école du 75 travaillait avec cette
terre’®® au moment de la réalisation de ses piéces de
jeunesse® [Fig. 235].

Symposium Namur-Bouge

Ce symposium a été créé,en 1984, alinitiative d’Etienne
Duyckaerts, qui était a l'époque Conservateur du Musée
de Louvain-la-Neuve*®. Ce symposium organisé chez
Bernard Thiran réunissait des céramistes, dont la plupart
sontnésdans lesannées 1950, autour de l'envie d’expé-
rimentation de nouvelles techniques et du partage de
ces derniéres*®®. Parmi eux, on retrouve notamment
Antoine de Vinck, Francis Behets et Bernard Thiran“’.

Ce symposium estintéressant au vu des personnes qu’il
rassemble et du rayonnement qu’il a eu“®®, En effet, il

460 ABBAYE DE MAREDSOUS, Ecole des Métiers d’Art, boite 40 : Adresses,
Catalogues, listes des anciens éleves, liste des éléves, 1903-1965.

461 Entretien réalisé entre le 19 octobre et le 30 novembre 2016.

462 JERNANDER F., CEuvre de jeunesse dans sa collection personnelle, s.d.,
http://www.efji.be/html/collection.htm (consulté le 7 décembre
2016).

463 Entretien téléphonique réalisé le 7 décembre 2016.

464 Francine Jernander est née en 1944, elle débute ses activité en
1969, en tant qu’indépendante. Les pieces réalisées a partir de
terre andennaise doivent donc I'avoir été avant cette date.

465 CROMHEECKE D., CAMBERTON D., DE VINCK A., PICCARELLE P., DE BLOCK
L., SLEPPE, RABAYE H., LECLERCQ A. et THIRAN B., op. cit., p. 2.

466 Le symposium réunissait 15 céramistes ainsi qu’un photographe :
Anne Ausloos, Edwin Baele, Francis Behets, Della Calv-Berson, Denise
Cromheecke, Luc de Block, Antoine de Vinck, Patrice Gallet, Anne
Leclercq, Patrick Picarelle, Hugo Rabaey, Sleppe, Franck Steyaert,
Bernard Thiran, Gerda Vermoere et André Zaman. Ibid., p. 3.

467 Idem.

468 Pensons notamment aux expositions qui en ont découlé dont
une au Provinciaal Museum voor Moderne Kunst a Ostende du
27/02/1987 au 13/03/1987.
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nous permet de lier Bernard Thiran, éleve d’Antonio
Lampecco et Antoine de Vinck, qui, lors de sa carriere et
de ses apprentissages, a noué des liens avec d’autres
artistes des réseaux cités précédemment’®® [Fig. 236].

Le potier de Ben-Ahin

Depuis 1948, René Dubois tenait un atelier de poterie a
Ben-Ahin“*’°.Ce dernier rencontre Paul Moises*’" en 1957
lors d’'une exposition et le potier lui conseille lutilisation
de la terre d’Andenne. Les deux céramistes travailleront
la derle ensemble a l'atelier de Ben-Ahin. La terre prove-
nait,d’'une part,delentrepriseandennaise Daenen-DeGive
et,d’autre part,du jardin méme du potier’?. Les premiéres
pieces tournées réalisées par Paul Moises ont d’'ailleurs
été cuitesdans les ateliers de l'entreprise’s. Notons que
cette entreprise estvendue en 1962 et rasée peu de temps
aprés’’“. Cela nous permet de poser les termini balisant
la période d’utilisation de la derle par Paul Moises : de
1957 au plus tét a 1962 au plus tard*’>.

Conclusion

Enconclusion, cette étude nous a permis d’identifier les
artistes céramistes belges ayant travaillé la derle, entre
1950 et 1980. Il s'agit de personnes prenant part aux
réseauxorganisés principalement autour de l'Abbaye de

469 Mais aussi avec Guy de Sauvage, son ami d’enfance qui, apres
avoir quitté le Séminaire, I'initie réellement au tour. DE VINCK A.,
« Lavoie de la poterie », dans RECCHIA L. et DE VINCK A., Antoine
de Vinck. Lesprit des formes, Vendin-Le-Vieil, 2015, p. 15-19.

470 Latelier était situé dans I'ancienne tuilerie de Ben-Ahin. La terre
était donc a disposition. Information recueillie via I'entretien de
Paul Moises réalisé entre le 19 octobre et le 30 novembre 2016.

471 Né en 1932, il fait ses études a 'Académie des Beaux-Arts de
Liége, CULTURE PLUS CERAMISTE, Paul Moises CV, s.d., http://www.
cultureplus.be/P.%20MOISES%20CV.htm (consulté le 7 décembre
2016).

472 Informations recueillies via I'entretien téléphonique de Brigitte
Jadot ainsi que par I'entretien recueilli auprés de Paul Moises,
entre le 19 octobre et le 30 novembre 2016. Notons que la terre
de Ben-Ahin est de la derle puisqu’elle est condruzienne.

473 LUentreprise fabriquait des produits réfractaires (« tuyaux de grés
industriel résistant a I'action corrosive des acides »), mais aussi des
produits d’utilité en céramique (par exemple des cendriers, des
cache-pots). BAECK M., LOGGHE M., PLUYMAEKERS A. et POULAIN N.,
Céramiques de I'art déco en Belgique, Andenne, 2011, p. 294-295.

474 Ibid.

475  Ibid.



Figure 235

Francine Jernander, couple
de baigneurs, terre de
Seilles, 1969-1975, inv.
MCA.5928.

© Musée de la céramique
d’Andenne
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Figure 236

Bernard Thiran, service a
diner, grés, 1981.

© Le design du potier,
Louvain-la-Neuve, 1985
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Maredsous et de la personne d’Antonio Lampecco, que
ce soit de maniere directe*’® ou indirecte.

Cependant, il nous apparait évident que la derle était
vendue directement des entreprises vers les artistes
sansqu’ily aiteulamiseen place d'unréseau de commer-
cialisation spécifique. Lutilisation de cette argile par les
céramistes dépendait donc de considérations techniques
et esthétiques dictées par leurs besoins. Cela est vrai-
semblablementd( au mode de transmission des savoir-
faire entre pairs.

Notre recherche permet d’ouvrir une porte vers de
nouvelles perspectives. En effet, les informations récol-
tées a propos de lutilisation de la derle par les artistes
liésentre euxau sein des réseaux mériteraient une étude
plus approfondie. De plus, nous pourrions étudier chacun
des réseaux pour eux-mémes :cest-a-dire accorder une
attention particuliere aux artistes qui les composent en
tant qu’individus étant en interaction les uns avec les
autres. Les composantes économiques et les liens avec
lindustrie réfractaire peuvent également étre étudiés a
partir de ce type de réseau de personnalités.
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