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Resumen

The Ceramic Museums
and the new cultural context

Abstract

En el transcurso de las ultimas décadas,
numerosos museos de ceramica han visto
transformarse sus obijetivos, pero, sobre todo,
su presentacion y proyeccion publica. Unos
se han dirigido hacia el ambito del diseino

y el arte contemporaneo ceramico, otros

han potenciado su proyecto en el territorio,
especialmente en aquellos, tradicional

o histéricamente, relacionados con la
produccioén ceramica.

En cualquier caso, es un hecho que unas
tendencias generales estan moviendo a todas
estas entidades a realizar cambios en sus
concepciones, e incluso en sus colecciones.
El estudio de caso del Museu del Disseny del
Barcelona es un claro exponente de estas
nuevas realidades.

Palabras clave:
Reflexionar, museos de ceramica,
museo de diseno, tendencias, transformacion.

Throughout the last decades many Ceramics
museums have changes theirs objectives
and overall presentation and increasing
their public aware. Some, have made the
decision to move into the field of design

and the ceramic contemporary art, other
have focused their project on their original
geographical area, in particular in those,
traditional or historically, related to the
ceramics production.

In both cases, is a fact that some general
tendencies are leading all this entities
makes changes in their conceptions, and
even in their collections. The case study of
the Design Museum of Barcelona is a clear
example of these new realities.

Key words:
Reflection, Ceramic museums,
Design museum, trends, transformation.
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Introduccion

La presente ponencia tan solo pretende ser una reflexion
acerca de los museos de ceramica hoy y de la nueva
realidad institucional que se ha vivido en los museos del
Ayuntamiento de Barcelona en los ultimos afos respecto a
esta disciplina, desde un punto de vista personal.

El conocimiento de la institucion como trabajadora de

los museos municipales de Barcelona desde el afio 1992

y el paso por el Museo de Ceramica de Barcelona como
conservadora de la coleccion, asi como la vivencia en
persona del proceso de cambio acaecido en este museo
—cierre, traslado y colaboracion en el nuevo proyecto
museistico del Museu del Disseny— son el filtro y el punto de
vista desde el que se ha planteado el presente trabajo, que
tiene por objetivo explicar en detalle este proceso, previa
contextualizacion de otras realidades proximas en tematica
y geografia. Reflexionar sobre qué esta pasando con los
museos de ceramica puede servir para entender algunos
cambios y para intentar vislumbrar cual sera el camino que
estos tomaran en el futuro.

Espacios culturales cambiantes.
El contexto

Las politicas culturales, las modas y corrientes cambian.
Los museos deben adaptarse a estos cambios, sacando el
maximo rendimiento a sus colecciones.

Estos espacios cambiantes son ya una realidad; conocer el
marco general en el que se encuentran nos dara una idea de
hacia donde se dirigen estos museos de ceramica segun sus
tipologias y contextos. Para ello, haremos un breve repaso
de la historia, las colecciones y los programas de algunos
de los grandes museos de ceramica y también de aquellos
museos de artes decorativas que albergan importantes
colecciones de ceramica. Esto nos proporcionara un marco
de referencia sobre el que reflexionar para asi llegar a
algunas conclusiones.

Debe tenerse en cuenta que los ejemplos escogidos no han
sido elegidos al azar, sino que hacen patentes algunos de los
aspectos que queremos destacar respecto a estos museos
como espacios culturales cambiantes; son, por lo tanto,
algunos ejemplos de todos los posibles. La mayor parte de

la informacion se ha recogido de las paginas web de los
propios museos o entidades gestoras.

Fijaremos la atencion en aquellos aspectos que determinan
el tipo de museo: el entorno —ya que el contexto en que esta
inscrito es muy importante para comprender su realidad—;
su historia —como se gestan y evolucionan, en qué punto se
encuentran y hacia dénde se dirigen—; y muy importante,
sus colecciones, que van a determinar el tipo de museo que
son. También elementos como los modelos de gestion seran
determinantes.

Estableciendo tipologias podremos comparar sus
trayectorias y comprender sus objetivos, dependiendo

de si se trata de museos de artes decorativas, de
colecciones procedentes de excavaciones arqueologicas,
museos vinculados desde su origen a una manufactura o
relacionados con un centro productor aliin hoy en activo, y
conocer sus programas publicos: desarrollo de proyectos

1 Quiero agradecer a todos los compafieros, amigos y colegas que han
compartido conmigo sus experiencias y consejos, cosa que me ha
permitido poder ofrecer un punto de vista mas amplio.

de arte, relaciones con la formacion y las escuelas, como
medios de promocion de la ciudad y de la economia del
lugar, etcétera.

También debemos aclarar que, por supuesto, a lo largo de
la historia de todos estos museos, ha habido numerosos
cambios en sus proyectos, museografias y trayectorias,
aunque en el presente articulo fijaremos la atencion en

los momentos mas destacados de la institucién, como
son el momento de su fundacién, y los grandes cambios
conceptuales a lo largo de su historia, muy especialmente,
los acaecidos en las ultimas décadas.

Comenzamos el repaso por un destacado museo francés,
Cité de la Céramique Sévres et Limoges, que se situa en el
area suburbana de Paris. El museo se crea vinculado a la
manufactura ya en el afio 1824, para mas tarde transformarse
en un museo de artes decorativas que, a finales del siglo

Xix, contara, ademas, con una escuela de ceramica. En los
afnos sesenta se inicié una etapa de modernizacion, en la
que se invitd a destacados disefiadores y artistas a disenar
nuevos productos, y que culmind en los afos ochenta con la
apertura de una sucursal en Paris donde se venderian dichos
productos.

Las colecciones de este museo cuentan con alrededor

de cincuenta mil piezas y en su proyecto museografico
pretenden representar el panorama ceramico mundial,
centrandose especialmente en la ceramica historica
europea y oriental (de la antigiedad mediterranea, el
Préximo Oriente, Egipto, la ceramica precolombinay la
morisca espaiola, asi como la loza renacentista y europea
del siglo xvi, la porcelana de Meissen y las porcelanas
francesas, europeas y de China y Japdn) y, por supuesto, de
la manufactura de Vincennes-Sévres. Cuenta también con
obra contemporanea: art nouveau, art déco y las creaciones
actuales de la manufactura.

En el afo 2010 se cred la marca Sévres-Cité de la Céramique,
dependiente del Ministerio de Cultura y Comunicacion
francés, que reune al Museo Nacional de Ceramica de
Sevres, la Fabrica Nacional de Sévres y el Museo Nacional
Adrien Dubouché de Limoges. Se trata de una operacion

de dinamizacion cultural del patrimonio de la ciudad, pero,
también, sin duda, de promocién econdmica y turistica. En

la actualidad se estan realizando exposiciones y programas
de ceramica contemporanea y cuenta con diversas galerias
abiertas como puntos de venta de sus productos.

También ligada a la tradicion manufacturera ceramica, pero
con un registro absolutamente diferente, encontramos

el Musée de la Céramique de Rouen, dependiente de

la Réunion des Musées Métropolitains (RMM) Rouen
Normandie, zona de una alta ocupacion turistica. Ruan
cuenta con diez museos, entre los que destaca el de Bellas
Artes, que eclipsa en cierta manera al de ceramica, a pesar
de su importancia.

Si bien este museo de ceramica se plantea como
independiente del de Bellas Artes desde su inicio, en 1888,
no es hasta 1984 cuando se hace realidad este hecho.

En el 2012, se llevé a cabo un importante proyecto de
remodelacién y ampliacion museoldgica y museografica que
contaba con nuevas colecciones cedidas en depdsito por
los museos de Sévres y el Musée des Arts Décoratifs (MAD)
de Paris, ampliando de este modo su coleccion de cinco mil
piezas para permitir dar una vision mas global de la historia
de la ceramica europea, mostrando ejemplares de los
centros productores de Delft, Nevers y Sevres, de maydlica
italiana y de porcelana china, y centrandose de forma mas
pormenorizada, como es logico, en la propia produccion de
Ruan del siglo XVI al XVIII. En la actualidad, sus exposiciones
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temporales estan dedicadas a ceramistas modernos y
contemporaneos.

Si volvemos la mirada hacia Italia, debemos destacar el
Museo Internazionale delle Ceramiche in Faenza (MIC), ya
que es un museo de referencia; de hecho, en su web se
postulan como el museo de cerdamica mas importante del
mundo, haciendo gala de sus dos mil piezas expuestas.
Desde el 2002, este museo esta gestionado por una
fundacion publico-privada compuesta por el Ayuntamiento
de Faenza, la Provincia de Ravena, la Camera di Commercio
di Ravenna y otros organismos. Es un museo que se

genero a partir de la Exposicion Internacional de Artes
Decorativas de Faenza de 1908, como muchos otros, y

que después de la Gran Guerra, tras una gran donacion de
ceramica contemporanea, reabrio sus puertas con las obras
destacadas de autores como Picasso, Matisse, Chagall...

Son pioneros en la organizacion de concursos de ceramica
artistica: en 1932 tuvo lugar el primer encuentro de

ambito regional, que en 1963 paso a ser el prestigioso
concurso internacional que aun hoy destaca por su
excelencia. Ademas, cuenta con una importante escuela
de ceramica y es un museo con un relevante departamento
de investigacion que participa en numerosos proyectos
europeos.

Otra de las iniciativas destacadas fue la de sumarse a la feria
Argilla, siguiendo los pasos de la que se fundd en Aubagne
en el 2001y que, en las ultimas ediciones, han conseguido
unas cifras de publico sobresalientes. Es un museo que,
ademas, ha recibido diversos premios, entre ellos el de
“Monumento testimone di una cultura di pace come
espressione dell’arte ceramica nel mondo”, en el afio 2000.

A todos estos logros debe sumarse la importancia de su
coleccion, con alrededor de sesenta mil piezas, que abarca
todo el ambito de la ceramica antigua hasta la actualidad,
con ceramica del Proximo Oriente, helenistica, precolombina
e islamica, asi como loza italiana y europea desde la Edad
Media hasta el siglo xvii; todo esto sin dejar de lado la
ceramica moderna y contemporanea.

Después de conocer todos estos datos, podemos corroborar
que realmente se trata de un museo de ceramica de
referencia y de los mas importantes, si no del mundo, al
menos de Europa.

También en Italia encontramos el Museo della Ceramica

di Montelupo Fiorentino. Se trata de un museo con un
registro completamente diferente: es un caso tipico de
museo de sitio. A pesar de que se plantea su necesidad
muy tempranamente, no es hasta 1973 —afo en que se
produce un importante hallazgo arqueoldgico que permite
reconstruir una amplia secuencia de materiales— cuando se
comenzo a trabajar en el museo monografico tan esperado,
que se inaugurd en 1989, junto al museo arqueoldgico. Ha
sido gestionado desde su origen por la Fondazione Museo
Montelupo Onlus, constituida por el Comune di Montelupo
Fiorentino, el Gruppo Archeologico Montelupo y el cavaliere
del lavoro Vittoriano Bitossi.

En los afos 2008 y 2014 se llevo a cabo una gran revision
museoldgica y museografica, con el objetivo de mostrar una
nueva vision de la historia de la ceramica a partir de las 5.500
piezas recuperadas en las excavaciones arqueoldgicas, que
les permiten mostrar la secuencia histérica completa de la
produccién ceramica de Montelupo.

También es muy importante en el proyecto de este
museo la promocién de la ciudad como centro productor
y de la ceramica como actividad econémica. Llevan a

cabo un proyecto de arte urbano y de escultura publica
contemporanea en la ciudad y un programa de residencia
para jovenes artistas, ademas de contar con una serie de
disefiadores y artistas que trabajan de manera continua
creando y disefando nuevos productos para poner en venta.

Este museo se situa en la region de la Toscana, en la ciudad
metropolitana de Florencia (tan solo a 20 kildbmetros de
esta ciudad), que en el afio 2015 recibid nueve millones de
turistas, una cifra mas que destacada para poder desarrollar
este proyecto museistico y de ciudad mas alla de su propia
coleccidn historica.

Cambiando de tema, pasamos ahora a tratar el caso de

un gran museo de artes decorativas que custodia una
importante coleccion de ceramica como es el Musée des
Arts Décoratifs (MAD) de Paris. Es un museo que se empieza
a concebir a partir de la Exposicion Universal de 1882,
cuando un grupo de coleccionistas se unieron con la idea
de promover las artes aplicadas y desarrollar vinculos entre
la industria y la cultura, el disefio y la produccion. Pero no
fue hasta 1905 cuando se creo la Union Centrale des Arts
Décoratifs (UCAD), organizacion privada? que sera el érgano
gestor del museo. Una fecha destacada fue 1932, afio en que
dicha seccidn se independizé del Louvre y el museo empezo
a funcionar de manera autonoma.

Con la intencion de incrementar sus colecciones, en los
afnos noventa se incorporan los museos de la moda y el

de la publicidad, ampliando de este modo los campos y
temas de interés. En el 2004, otro cambio de rumbo los
lleva a denominarse Musée des Arts Décoratifs, aunque

no se tratara solo de un cambio de nombre, sino también
conceptual. Desde ese momento y hasta hoy no han dejado
de ampliarse las colecciones y las salas de época moderna y
contemporanea, y se han duplicado las dedicadas al disefo,
aunque a pesar de ello, continta llamandose Museo de las
Artes Decorativas.

Un nuevo cambio en este sentido se produjo en el afio 2018,
a partir de un gran proyecto de comunicacién, marquetin

y revision de marca, pasando en ese momento a llamarse
MAD, acréonimo de Museo de las Artes Decorativas, pero
que también pretende hacer referencia a las colecciones de
moda, arte y disefio, entre otra multitud de posibilidades y
combinaciones.

En la actualidad, el numero de objetos que custodia
asciende a 150.000 y representan las tematicas ya citadas:
artes decorativas (mueble, ceramica, vidrio), disefio de
producto, moda y publicidad. Seis mil piezas en exposicion
y un discurso cronolégico, que parte desde la Edad Media
hasta hoy en dia, y tematico —técnicas y estilos— en las
denominadas salas de época, lo convierten en un museo de
referencia en el sector.

Dentro de su programacion reciente destaca, en el afio 2017,
la apuesta por una gran exposicion, uno de esos grandes
eventos de ciudad como son las blockbusters?: la exposicion
“Christian Dior, couturier du réve”, que alcanzo una amplia
repercusion mediatica y una afluencia de 708.000 visitantes
durante los meses de la muestra.

2 Regida por la ley de 1901 sobre asociaciones sin fines de lucro y
reconocida como de interés publico.

3 Wikipedia: blockbuster era el nombre del tipo de bomba mas poderosa
utilizada por los ejército britanico y estadounidense durante la
Segunda Guerra Mundial. El término fue reutilizado en el cine para
calificar a las peliculas de alto presupuesto y grandes ingresos, y
se ha trasladado al mundo del teatro, los videojuegos y las grandes
exposiciones mas taquilleras.
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Otro museo de un nivel indiscutible es el Victoria & Albert
Museum-National Museum of Art and Design de Londres,
que se presenta como “el principal museo de arte y disefio
del mundo” avalado por unas cifras astronomicas tanto de
visitantes, 3.789.748* (2017), como de objetos, 2.300.000
piezas en su coleccion, con los cuales, segun recogen

en su pagina web, pretenden explicar los “5.000 afos de
historia de la creatividad humana”. El principal organismo
responsable es el Departamento de Cultura, Medios de
Comunicacion y Deportes del Gobierno britanico.

A pesar de que parten de unas colecciones en origen
ligadas a una manufactura, siendo uno de los primeros
museos que se fundaron en Europa con esta idea (en
1882), rapidamente incrementaron su radio de accion con
la incorporacion de las colecciones nacionales de artes
aplicadas en el afo 1899, para, finalmente, a lo largo de los
anos, acabar convirtiéndose en un museo de arte y disefio y
que trata temas tan diversos como lo son sus colecciones,
desde la arquitectura hasta los muebles, la moda, el arte
textil, la fotografia, la escultura, la pintura, la joyeria, el
vidrio, la cerdmica o el disefio de las artes escénicas.

Con la intencion de darle un giro definitivo al museo, en el
ano 2001 se puso en marcha un importante proyecto de
remodelacion integral denominado Future Plan que aun se
esta ejecutando y en el cual se ha contado con conocidos
arquitectos y disefiadores para la renovacion de sus salas,
proporcionandoles un nuevo sentido y aspecto, ademas
de ampliar a casi 63.000 los metros cuadrados disponibles
para exposicion.

En el caso de la ceramica, el museo cuenta con once
galerias dedicadas a ella, que muestran 26.000 objetos. Sus
salas se remodelaron en los afos 2009-2010 y se optd por
el formato de galeria de estudio, que les permite mostrar
una gran cantidad de piezas que, de otro modo, hubiesen
formado parte de las reservas del museo. La coleccion
abarca la historia de la produccién ceramica desde el

ano 2500 a. C. hasta la actualidad, y esta formada por
objetos de porcelana britanica, del Renacimiento italiano,
europea, oriental y de Oriente Medio. Asimismo, contempla
la ceramica de arte desde el siglo xix y una coleccion de
ceramica contemporanea internacional.

Hoy podemos ver que algunas de sus exposiciones

son de arte contemporaneo en ceramica, como es el
caso de la escultura de porcelana de la artista britanica
contemporanea Rachel Kneebone, que se exhibe en las
salas junto a las colecciones medieval y renacentista.

No podemos dejar de mencionar aqui, aunque sea muy
brevemente, nuestra realidad mas cercana, la de los
museos espafoles. No entraré en detalles, puesto que
son museos bien conocidos por todos los lectores, pero si
deseo dar unas breves pinceladas con el objetivo de tener
un punto de partida comun para mas tarde poder abordar
estos temas en su conjunto y compararlos.

Por supuesto debemos comenzar por el Museo Nacional
de Ceramica y de las Artes Suntuarias Gonzalez Marti de
Valencia, equipamiento estatal gestionado directamente
por el Ministerio de Cultura y Deporte. Su origen lo
encontramos en la coleccion iniciada en 1895 por el
coleccionista Manuel Gonzalez Marti, que, a su muerte, en
1947, dond su coleccidn al Estado con la condicion de que
se creara el Museo Nacional de Ceramica en Valencia.

4  http://www.alva.org.uk/details.cfm?p=608

En su evolucién supuso un gran hito el cambio de sede al
Palacio de Dos Aguas en 1954 y sus sucesivas ampliaciones,
destacando la gran rehabilitacion llevada a cabo durante
los afios noventa. En la actualidad se trabaja en un nuevo
proyecto de ampliacion de los espacios museales.

Es un museo que cuenta con una importante coleccion de
cerca de 25.000 objetos, incluida una destacada coleccién
de ceramica espafola —que relata de forma detallada la
produccion valenciana desde época medieval hasta el
siglo xix—, las colecciones de pintura y grabado, de textil

e indumentaria, joyeria, orfebreria religiosa y colecciones
bibliograficas, entre otras, sin olvidarnos de la importante
coleccion de ceramica moderna y contemporanea que
sigue en continuo crecimiento.

Queremos destacar de este museo, ademas de su obvia
mision de fomentar y promocionar la ceramica, sus
programas publicos. Desde ellos se trabaja la materia desde
otras perspectivas: social, de diversidad, inclusion, de
género, etcétera, como no puede ser de otra manera en un
museo de referencia del siglo XXI.

Seguimos en la misma area geografica para citar el Museo
de Ceramica de Manises, un museo municipal que cuenta
con una coleccién de 5.500 piezas procedentes, en
origen, del legado de un coleccionista local y que se han
incrementado con diversas donaciones posteriores, asi
como con los materiales arqueoldgicos procedentes de las
excavaciones recientes. De este modo, queda representada
la produccion manisera desde el siglo xiv hasta el xx, asi
como los procesos de fabricacion y decoracion a través de
las herramientas y utensilios, que también forman parte de
la coleccion.

Completa el museo la coleccion de ceramica de arte,

que cuenta con obras de los artistas Alfons Blat y Arcadi
Blasco, entre otros y que se complementa con los trabajos
premiados en la Bienal Internacional de Ceramica de
Manises, que tiene su origen en el concurso nacional de
Manises de 1972 y que da visibilidad y contemporaneidad al
museo.

Se trata claramente de otro tipo de museo, el museo de
sitio, que ya hemos visto en el ejemplo del museo italiano
de Montelupo. Aunque comienza a idearse a inicios del
siglo XX, relacionado con una escuela de oficios que debia
dar servicio a las fabricas, no es hasta el afio 1967 cuando
se materializa el proyecto con la inauguraciéon del museo.

El Museo de Ceramica de L'Alcora, en Castelldn, es otro
museo municipal del mismo tipo, ubicado en un lugar
donde aun hoy la industria ceramica tiene un gran peso en
la economia local y, por lo tanto, tiene mucho sentido la
recuperacion y conservacion de este patrimonio ceramico.

Se trata de un museo de reciente creacion, inaugurado en
1994 con una coleccion de cerca de mil piezas de ceramica
realizadas en la Real Fabrica del Conde de Aranda, asi
como también de alfareria popular. La localidad contaba

ya desde 1981 con un concurso de cerdmica organizado
por el Ayuntamiento, en origen de caracter nacional, y que
en el 2000 se convirtio en el Concurso Internacional de
Ceramica de L'Alcora (CICA). Este conocido certamen les
permite incrementar sus colecciones en el ambito de la
ceramica contemporanea.

Pero su gran y ambicioso proyecto estrella es la
recuperacion de los espacios de la Real Fabrica de Alcora
que fue presentado en detalle y de modo monografico en
el pasado congreso de la Asociaciéon de Ceramologia, que
tuvo lugar precisamente en el museo de L'Alcora.
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Otros museos con enfoque y caracteristicas similares son

el Museo del Azulejo Manolo Safont de Onda, Castellon,
creado en 1968 y que, ademas de albergar una importante
coleccidn que explica la historia del azulejo, acoge los
Premios Alfa de Oro, otorgados por la Sociedad Espafiola de
Ceramica y Vidrio (SECV) a los proyectos mas innovadores
en tecnologia y disefio.

Se trata de centros tradicionales de produccion
ceramica donde la promocion econdmica tiene un peso
importante en la recuperacion de estos espacios y en la
implementacion de estos museos.

Otro caso es el Terracotta Museu de la Bisbal. El proyecto
de recuperacion de este equipamiento se inicié en 1991 con
el uso de una de las salas para exposiciones. La primera
fase finalizd con la recuperacion de parte del espacio
arquitectonico fabril como museo en el afio 2016. En la
actualidad se esta trabajando en una segunda fase.

Cuenta con un amplio programa de actividad enfocada a
convertirlo en el “centro estratégico para la cultura de la
Bisbal d’Emporda, siempre en torno a la ceramica como
bien patrimonial, cultural y econémico” y con el objetivo
de “conservar y difundir el patrimonio cientifico, técnico e
industrial de la ceramica bisbalense”.

Se mueven, pues, en el ambito de la narrativa de procesos,
desde el punto de vista de la técnica y la tecnologia
ceramica, cientifico-técnico y de la industria local, y forman
parte de la red de museos liderados por el Museu Nacional
de la Ciéncia i la Técnica; sin olvidar el ambito de la
ceramica contemporanea y la de los jovenes creadores.

En esta misma linea se encuentran otros ejemplos bien
conocidos, como el Museo de Alfareria de Quart o los
museos de Esplugues, también relacionados con un
espacio fabril conservado y que custodian materiales y
archivos de los procesos, asi como objetos de coleccion.

Finalmente, querria citar el Museo de Artes Decorativas
de Madrid, ya que entronca bien con el estudio de caso
del Museu del Disseny de Barcelona, objeto de este
articulo. El proyecto se inicio en 1871, también relacionado
con la escuela de artes y oficios, pero el Museo de Artes
Industriales no se fundé hasta el afo 1912. Con gran
cantidad de cambios y reconversiones a lo largo del siglo
XX, queremos centrarnos en el proyecto mas reciente,
iniciado en el afo 2015, consistente en un plan de
actuacion con el que se ejecutaron una serie de medidas:
obras de remodelacion, ampliacidon y, lo mas importante,
conceptuales, con la incorporacion de una importante
coleccién de disefo.

En su web explican su futuro y sus nuevos objetivos,
dirigidos “a superar el perfil de institucion dedicada a las
artes decorativas industriales tradicionales, para llegar a
explicar los siglos XX y XXI”.

En el 2017, igual que sucedio en el Musée des Arts
Décoratifs (MAD) de Paris con la exposicién de Dior, en el
Museo Nacional de Artes Decorativas de Madrid se organizo
la gran exposicion “Manolo Blahnik: el arte del zapato”,

una retrospectiva sobre el disefiador espafiol que tuvo un
éxito de publico muy destacable. Y ya que hablamos de
cifras de publico, llaman la atencion los datos publicados
recientemente, en que se duplica el numero de visitantes
desde el inicio de esta nueva politica de museo®, con

5 Segun cifras de visitantes de museos publicados por el Ministerio de
Cultura y Deporte.

una programacion, en los ultimos afos y para el futuro,
enfocada al ambito del disefio y el arte contemporaneo,
revisando sus colecciones desde esta nueva clave.
Efectivamente, ya no es un museo de artes decorativas al
uso.

Si tenemos en cuenta todos estos datos podemos intuir
unas tendencias generales, como la coincidencia en la
época de fundacion de estos museos o, por otro lado, en
los momentos en los que se han realizado grandes cambios,
ya sean museograficos o conceptuales.

En cierta manera, y agrupados por tipo de coleccion, ya

sea de artes decorativas o museos de sitio (con coleccion
arqueologica, relacionada con una manufactura, etcétera),
podemos ver que en torno al ano 1900 todos estos museos
de artes decorativas ya estaban creados y que muchos
surgen a partir de las exposiciones universales. Se plasma
también que los museos de sitio llegan, en general, un poco
mas tarde, hacia los afios noventa.

Por otro lado, si nos centramos en el cambio de milenio,
se intuye también una tendencia comun: vemos coémo

el Musée des Arts Décoratifs (MAD) de Paris incorpora

la coleccién de disefo, coincidiendo con un cambio
conceptual y de marca; el V&A, con su Future Plan,
iniciado en el 2001 y que aun se encuentra al 85 % de su
implementacion; el Museo Nacional de Ceramica y de les
Artes Suntuarias Gonzalez Marti de Valencia, con una gran
remodelacion en el afilo 2000 y un proyecto de ampliacion
en el que se trabaja en la actualidad.

Asimismo, el Museo de Artes Decorativas de Madrid se

halla en pleno proceso de transformacion y cambio en su
concepcion de museo de artes decorativas tradicional; o
el Museu del Disseny de Barcelona, que, como veremos a
continuacion, concreto este gran cambio en el afio 2012.

Otro ejemplo es Sévres, con la creacion de la fundacion
Cité de la Céramique Sévres et Limoges en el 2010, que
alina una manufactura en funcionamiento con dos grandes
museos nacionales de ceramica, es decir, concentra todas
las fuerzas patrimoniales para promocionar su ciudad y su
produccion con una finalidad econdmica.

El Museo Internazionale delle Ceramiche in Faenza (MIC)
es quizas el museo mas continuista, ya que desde el inicio
empezo con grandes proyectos, pero, pese a ello, en los
ultimos tiempos ha ganado protagonismo al participar en
numMerosos proyectos europeos e iniciativas como la feria
Argilla desde el afio 2008; el de Ruan, que también es un
museo conservador, realizé un gran cambio de concepcién
en su museologia, siempre centrado en la ceramica, pero
con una vision mas amplia.

Por otro lado, el resto de los museos, los museos de sitio,
que se fundan, como hemos visto, en un momento mas
tardio, tan solo han tenido tiempo de efectuar algunas
remodelaciones o estan aun en segunda fase de proyecto.

Tras revisar estas ideas generales o macrotendencias, nos
parece también de interés detenernos en las caracteristicas
concretas y detalladas de cada uno de los museos
revisados y concentrarnos en lo “micro” para observar

que cada museo tiene su propia idiosincrasia (segun la
configuracion y tipo de coleccion, el papel que juega en

su entorno econdémico y social, el camino de futuro que
esta tomando, etc.), a pesar de que todos ellos son museos
dedicados a la misma disciplina.
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Museu del Disseny de Barcelona. Foto: Lourdes Jansana.

Un estudio de caso:
el Museu del Disseny de Barcelona

Entre 1979, momento de reconversion de los museos de

la ciudad, y el de su creacion, en el 2012, pasaron casi 35
afos. Se trata pues de un largo proceso de reordenacion e
ideacion, que culmina con la inauguracion del Museu del
Disseny en el 2014.

Si nos remontamos a sus origenes, podemos decir que
el Museu del Disseny de Barcelona también surgio de
aquella Exposicion universal de Barcelona de 1888, tras
la cual se impulso la ordenacion de las colecciones
patrimoniales y se cred la Comisiéon Municipal de Museos
para elaborar el primer Plan de museos. Esto, junto con
la creacion de la Junta de Museos de Barcelona (formada
por el Ayuntamiento, la Diputacion y entidades culturales
de la ciudad) en 1907, estableceria las lineas basicas para
la constitucion del sistema de museos. Pero no fue hasta
1902 cuando se inauguro el Museo de Arte Decorativo y
Argueologico, germen real del Museu del Disseny.

En 1932, con el inicio del periodo republicano, hubo un
intento de transformacion y consolidacion de la cultura 'y
los museos de la ciudad de Barcelona. Fue Joaquim Folch i
Torres quien comenzo a distribuir de manera ordenada estas
colecciones municipales, creando, por un lado, el Museo
de Bellas Artes, futuro Museo Nacional de Arte de Catalufa,
y, por otro, el Museo Arqueoldgico. Asimismo, impulso

el Museo de Artes Decorativas, que engloba también

la ceramica extranjera. El grueso de las colecciones de
ceramica espafola y de autor se quedaron en el Museo de
Bellas Artes a la espera de la creacion de un futuro museo
de ceramica y vidrio que finalmente nunca llegé.

La posguerra y el régimen franquista supusieron un freno
en la politica cultural, lo que comportd una remodelacion
del mapa museistico barcelonés, caracterizado por la
division de colecciones y por la proliferacion de nuevos
museos monograficos, algunos escindidos de estas grandes
colecciones, como el Museo Textil, creado en 1961; el
Museo de la Indumentaria-Coleccién Rocamora, en 1966;
o el Museo del Encaje, en 1968; asi como la aparicion de
colecciones nunca expuestas, como es el caso del Museo
de Ceramica, inaugurado en 1966, en la sede del Palacio
Nacional de Montjuic; el Museo del Carruaje, en 1970; o el
Museo de Libro y las Artes Graficas en 1974.

Como es de suponer, entre estos momentos y el 2014, afio
de la inauguracion del Museu del Disseny, ocurren multitud
de vicisitudes que intentaremos resumir aqui. Para entender
este largo proceso nos tenemos que remontar a la creacion
de los primeros ayuntamientos democraticos en el afio 1979.
Los entes locales se encontraron con un desierto en muchos
aspectos, pero también, y sobre todo, en el &mbito de la
cultura. Su objetivo fue conseguir reconquistar los espacios
publicos para la cultura, recuperar las fiestas y tradiciones,
los centros culturales de proximidad, pero también fue el
momento de pensar en como reorganizar la infinidad de
museos con los que contaba la ciudad.

Ya en 1979, el Ayuntamiento redacté el Libro blanco de los
museos de Barcelona, en el que se recoge una propuesta de
como deberian estar organizados los museos de la ciudad.
Se pensdé en un gran museo dedicado al arte y la cultura
catalanes y otro a la ciudad de Barcelona que, junto con
unos museos monograficos distribuidos por tematicas —
ciencias naturales, tecnologia, etnologia y artes aplicadas—
completarian el panorama museistico de la ciudad.
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Pero la asuncion en 1980 de las competencias en materia de
cultura por parte de la Generalitat de Catalunya supondria
un freno a todos estos proyectos, ya que el entendimiento
entre Ayuntamiento y Administracion autonémica no fue

del todo fluido, a pesar del intento en 1985 de realizar

un pacto cultural y un plan de museos que, finalmente,
tampoco prosperd. Entre todos estos acontecimientos, nos
encaminamos a las olimpiadas de 1992, que, como todos
sabemos, significaron un antes y un después para Barcelona.
Fue el momento de reinventar la ciudad desde todos los
puntos de vista: urbanismo, arquitectura, disefo, turismo...

También la cultura y, en particular, el campo del disefio
sufrieron una pequena revolucion. La figura clave en todo
este proceso fue Oriol Bohigas, reputado arquitecto y
concejal de Cultura del Ayuntamiento de Barcelona entre
los afios 1991y 1994, periodo durante el cual planteo la
necesidad de que Barcelona tuviese unas colecciones de
disefo, proyecto que encargo a los arquitectos Quim Larrea
y Juli Capella.

Sin embargo, en 1994, con la coleccion recogida hasta

el momento, se proyecto la exposicion temporal “Arts
decoratives a Barcelona. Col-leccions per a un museu”,
donde ya se engrana esta coleccion de disefio como una
consecucion natural de la coleccion de artes decorativas.
Esta idea museogréfica se trasladd al Museo de Artes
Decorativas, que, tras varios afios cerrado, reabrio sus
puertas en 1995 en el Palacio de Pedralbes, junto al Museo
de Ceramica (que se habia mudado en 1991, desocupando el
Palacio Nacional de Montjuic).

Otro punto de inflexion que afectd a este proceso fue la
creacion del ICUB (Institut de Cultura de Barcelona) en 1996.
Se trata del organismo gestor de la cultura de la ciudad del

que dependen los museos municipales. Uno de sus objetivos
fue la reordenacioén de los museos, pero, sobre todo, la
optimizacion de los recursos. Esto desembocaria en 1999 en
un nuevo plan de museos, siendo concejal de Cultura Ferran
Mascarell, quien dio el gran impulso a este proyecto.

Este periodo se caracterizd por una sucesion de cambios
sociales y econdmicos que llevaron a Barcelona a hacer
una apuesta por la cultura como motor de la sociedad

del conocimiento. El nuevo plan establecid las lineas que
marcarian la consolidacion y adaptacion del sistema de
museos al nuevo paradigma econdémico y social de ciudad.

La mejora en la gestion implico el reagrupamiento de
algunos museos municipales en torno a las diferentes
especialidades —historia de la ciudad, ciencias y
etnografia—, y, en el caso del disefio, quedaron englobados
en el epigrafe de artes aplicadas los museos de ceramica,
artes decorativas y textil y de indumentaria. Esta nueva
realidad se hace efectiva, en el aspecto administrativo,

en el 2000, aungue los distintos museos mantuvieron su
independencia en el Registro de museos de la Generalitat,
o respecto a la gestion de sus colecciones y programas
publicos, hasta la constitucion en el 2012 del Museu del
Disseny.

Para aquel nuevo museo creado en el aflo 2000 se
manejaron varios nombres, entre ellos el de Museu Joaquim
Folch i Torres, en memoria de quien en 1932 inicio el proceso
de reorganizacion de los museos que desembocaria en el
presente proyecto, pero también Museu d'Arts Aplicades,
entre otros. Como vemos, aun no habia aparecido una
nomenclatura relacionada con el disefio.
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El proyecto del
Disseny Hub Barcelona

Entre los aflos 2000 y 2008 no se dejo de trabajar en

este nuevo proyecto; se avanzaba hacia la idea de que el
equipamiento no fuera tan solo un Museu del Disseny, sino
que se convirtiera en un gran hub donde todos los agentes
que conformaban el entramado del sector en la ciudad se
pudiesen encontrar.

Comisariado por Ramon Prat y dirigido por la entonces
directora de los museos DHUB, Marta Montmany, el
proyecto® se basaba en la reflexion sobre el lugar que debia
ocupar el disefio en nuestra sociedad, contemplando la
participacion activa de las asociaciones, instituciones,
centros de formacion, empresas, etcétera, relacionadas con
este.

Los pilares del proyecto eran la creacion de un centro de
centros donde las diferentes actividades —documentacion,
investigacion, diagndstico y produccion— vy los distintos
agentes —empresas, instituciones, profesionales y
escuelas—, sin olvidar al publico general o los usuarios,
generasen un modelo de equipamiento mas rico en
discurso, actividad y debate.

Sus areas de accidn o tematicas debian ser la arquitectura,
el disefio grafico y de la comunicacion, el disefio de
producto y la moda, articulandose a partir de cuatro
mecanismos, uno de los cuales era el museo, junto

al diagnastico, la investigacion y la accion. De todos

ellos, el museo era considerado el mas clasico con una
programacion y funciones convencionales.

De este modo, se ideaba el llamado sistema 4x4, en el

que todos los elementos expuestos con anterioridad se
integraban, permitiendo “construir los mapas estratégicos
de la operativa del centro en relacion con todas sus
posibilidades”. Asi, se constituia “el mapa del sistema de un
centro multidisciplinar de dimension poliédrica”.

Este proyecto acabd desembocando finalmente en la
creacion, en el ano 2012, del Disseny Hub Barcelona (DHUB),
donde se inscribe el Museu del Disseny junto con otros
entes de este ambito.

Un nuevo edificio
para el disefio

Para este proyecto se planteo un edifico de nueva planta
que fue disefado por el arquitecto Oriol Bohigas, primer
artifice de la idea conceptual del museo, y el equipo de
arquitectos MBM (Martorell, Bohigas, Mackay, Capdevila
y Gual). Se ubicd en una nueva zona de la ciudad, el 22@,
el distrito que esta transformando las antiguas areas
industriales del Poblenou en un entorno de innovacion
cientifica, tecnoldgica y cultural.

El edificio Disseny Hub Barcelona estaba destinado a
convertirse en el espacio de referencia del disefio en
Barcelona, ubicado en la plaza de las Glories Catalanes y
dedicado, segun sus objetivos, a ser motor e impulsor de la
economia del conocimiento, la creatividad y la innovacion
en su area.

6 Informacion extraida del dosier de prensa “Centre del Disseny de
Barcelona”, 21 de febrero de 2007. Instituto de Cultura. Ayuntamiento
de Barcelona. http://www.glories.cat/documentacio/ajuntament/
museu_disseny_2011.pdf
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Alzado del edificio DHUB con la distribucion de espacios.
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El edificio alberga, ademas del Museu del Disseny, otras
entidades relacionadas, como la asociacion profesional

FAD (Foment de les Arts i del Disseny) y el organismo de
promocion y dinamizacién del disefio BCD (Barcelona
Centre de Disseny), la Asociacion para el Estudio del Mueble
y también la biblioteca publica del distrito, equipamiento
municipal.

La distribucion del edificio se proyecta de la siguiente
manera: la planta principal alberga los servicios generales
—el servicio de acogida de publico y la cafeteria—, asi como
tres espacios para exposiciones y eventos, de 3.800 m?,
493 m? y de 591 m2.

Bajo esta planta se ubican las oficinas de las entidades que
tienen su sede en el edificio Disseny Hub Barcelona: del
FAD, del BCD y del Museu del Disseny, asi como el Centro
de documentacion del museo, el Materfad, del FAD, los
servicios técnicos de restauracion y conservacion y las
salas de reservas del museo y aulas para usos diversos —
reuniones, talleres, cursos, etcétera—.

Las cuatro plantas superiores albergan las exposiciones
permanentes del museo y, en la Ultima planta del edificio,
se situa el auditorio (487 m?) y el foyer, que actualmente
comparte planta con una de las cuatro exposiciones
permanentes del Museu del Disseny.

Se trata, ademas, de un proyecto arquitecténico con un
alto grado de calidad ambiental, de sostenibilidad y de
suficiencia energética, con un acabado exterior de metal y
vidrio que le proporciona un aspecto industrial.

La marca

Respecto al nombre del museo, si tenemos en cuenta sus
ambitos patrimoniales y sus colecciones —artes decorativas,
disefo y artes de autor—, escoger un nombre en el que

solo queda reflejado el ambito del disefio quizas no sea del
todo exacto (Vélez 2014a: 24). Entonces, ¢cual es el proceso
segun el cual se ha pasado del nombre inicial de Museo
Joaquim Folch i Torres o Museu d’Arts Aplicades a Museu

del Disseny?

Si hacemos un repaso, vemos que no es el caso de otros
museos similares con colecciones historicas que, a pesar

de incorporar colecciones de disefio, conservan sus
nomenclaturas clasicas, como el Musée des Arts Décoratifs
(MAD) o el V&A Museum-National Museum of Art and Design
de Londres. El nombre de disefo si se incorporaria a los
museos monograficos de disefio industrial creados en los
afnos ochenta, como el Vitra Design Museum, en Alemania, o
el Design Museum de Londres.

Para entender lo que ocurre en Barcelona debemos
retroceder y situarnos en el contexto en el que se gesta
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el proyecto, con unos antecedentes en los afos ochenta,
en que la ciudad comenzé a destacar por sus politicas
culturales y, sobre todo, en los afios noventa, con una
Barcelona posolimpica que la convirtio en la ciudad del
disefo y la arquitectura, destinandola a ser referente de
modernidad.

Por todo ello, el nombre de Museu del Disseny de Barcelona,
pese a no ser del todo representativo de sus colecciones,

se considerd que podia incluir su patrimonio histérico, junto
a sus colecciones de disefio de producto, grafico y moda,
asi como las artes contemporéaneas de autor (aquellas
expresiones artisticas que adoptan técnicas tradicionales,
como, por ejemplo, la ceramica, el vidrio o el esmalte de
arte).

Podemos afirmar, pues, que se ha hecho una apuesta por
la marca Barcelona vinculada directamente al disefio, que
empezo a cobrar forma a partir de los afios ochenta y se
consolidd con las olimpiadas. Una buena operacion de
marquetin de ciudad en la que podemos decir que, al fin,
tenemos un museo del disefio, como no podia ser de otro
modo en una ciudad como Barcelona.

La coleccion

Como ya hemos sefalado, se trata de un museo de artes
decorativas, disefio y artes de autor, definicidn que respalda
la composicion de sus colecciones, mas de setenta mil
objetos de diferentes periodos, producto de la integracion
de las colecciones de diversos museos municipales: el
Museo de las Artes Decorativas, el Museo de Ceramica, el
Museo Textil y de Indumentaria y el Gabinete de las Artes
Gréficas.

Museos de ceramica y los nuevos espacios culturales

Ceramica Catalana
Segles XVl a XIX

10

El Museu del Disseny conserva, pues, un triple patrimonio:
las colecciones histéricas de artes decorativas, en las que
ha quedado incluida la ceramica junto al vidrio, el mobiliario,
tejidos, relojes, papeles pintados, etcétera; las colecciones
de disefo (de producto, grafico y de moda); y las artes de
autor de los siglos xx-xxi (ceramica, esmalte, joya...).

Queremos destacar aqui la relevancia de la coleccion

de ceramica, excepcional por su calidad, cantidad y
caracteristicas, que, como es bien sabido por todos,
procede en su totalidad del antiguo Museo de Ceramica
de Barcelona, centro de referencia reconocido
internacionalmente, que fue inaugurado en 1966 en el
Palacio Nacional de Montjuic, junto al Museu Nacional d’Art
de Catalunya (MNAC), y, posteriormente, trasladado al
Palacio de Pedralbes, donde permanecié hasta su cierre en
el 2012.

Como ya hemos comentado, se trata de una coleccion que
se comenzo a formar en el contexto de las exposiciones
universales de 1888 y 1929, cuando el Ayuntamiento de
Barcelona decidio abrir diferentes museos en la ciudad,
entre ellos, el Museo de Arte Decorativo y Arqueoldgico,
fundado en 1902.

A largo de estos mas de cien afos, la coleccién fue
creciendo mediante una politica activa del Ayuntamiento,
con importantes compras a coleccionistas y donaciones de
particulares, que han hecho de esta coleccion una de las
mas completas y representativas del panorama museistico
en la materia.

También la entrada de materiales ceramicos procedentes
de excavaciones antiguas de la ciudad, de derribos de
edificios antiguos, alfareria de los rellenos de las bovedas de
edificios medievales de Barcelona o materiales procedentes
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de testares de centros ceramicos ayudaron a completar el
panorama cronologico y formal de la coleccion. Todo ello ha
conformado la coleccidn actual, que cuenta con alrededor
de 23.000 objetos.

La coleccion ofrece un repertorio completo de las
producciones de los principales alfares espafoles en

sus momentos de esplendor. Se inicia con un conjunto
almohade del siglo xi, para seguir por una importante
muestra de ceramica medieval mudéjar y morisca de los
centros productores valencianos (Paterna y Manises),
aragoneses (Muel, Teruel y Villafeliche) y catalanes
(principalmente Barcelona, pero también Lérida y Reus).
Estan presentes las producciones de importantes centros
del Renacimiento y el Barroco, como Sevilla y Toledo
(Talavera-Puente del Arzobispo); una importante coleccion
de la manufactura de la Real Fabrica de loza fina y
porcelana de L'Alcora; y otros conjuntos que nos permiten
contextualizar historicamente estas colecciones, como la de
porcelana europea de los siglos xvi-xx o la oriental de China
y Japon de los siglos xvii-xx.

También el siglo xx esta representado plenamente, con la
ceramica aplicada a la arquitectura de la época modernista,
pero, sobre todo, con un importante repertorio de
ceramica artistica contemporanea en la que destacan las
obras de Picasso y Joan Mird, junto con la obra de otros
reconocidos artistas, como Llorens Artigas, Cumella..., que
irdn configurando una excepcional coleccion de cerdmica
contemporanea de autor que hoy en dia sigue en pleno
proceso de actualizacion.

Los programas publicos

En el proyecto actual, en las exposiciones del Museu

del Disseny, lejos de seguir un discurso cronolégico
mediante una museografia convencional basada en un solo
itinerario, se ha optado por ofrecer distintas lecturas de las
colecciones mediante cuatro exposiciones permanentes de
duracién media: “Del mundo al museo. Disefio de producto”,
“El cuerpo vestido. Siluetas y moda (1550-2015)", “;Disefnas
o trabajas? La nueva comunicacion visual. 1980-2003" y
“iExtraordinarias! Colecciones de artes decorativas y artes
de autor (siglos -xx)” en la que ha quedado incluida la
coleccion de ceramica.

Esto se completa con un programa de exposiciones
temporales y actividades relacionadas que tratan temas
diversos como los dedicados a nombres de referencia en

el mundo del disefio —“Adolf Loos, espacios privados”,
“Victor Papanek: la politica del disefio”—; a la reflexion sobre
qué puede aportar el disefio al mundo actual — “Disefio
para vivir” y “Design does. Lo que el disefio hace”—; o

la recientemente clausurada “El boom de la publicidad.
Reclamos de hojalata, carton y azulejo”.

En este sentido, queremos sefalar que, en el afno 2017, el
Museu del Disseny también participo en el fenomeno de
las grandes exposiciones con “David Bowie is”, procedente
del V&A y que reunid a casi cien mil visitantes en los

meses que estuvo abierta. Creemos que, en este caso, es
interesante tener en cuenta los datos de publico, ya que
durante la muestra se incrementaron en un 10 % las visitas
a las exposiciones permanentes del museo, a lo que debe
afadirse un impacto aun mas importante: el mantenimiento
de este incremento en los afos posteriores. Asi pues, se
trata de grandes operaciones, a veces controvertidas, ya
que podemos pensar, y con razon, que no acaban de tener
una relacion directa con nuestro ambito, nuestro museo

o nuestras colecciones, pero, por otro lado, aportan una
visibilidad excepcional que hay que tener en cuenta.

En lo que se refiere a la ceramica, se trabaja para darle

el protagonismo que la coleccion merece. Queremos
exponer aqui algunos de los proyectos realizados con

este fin: en el 2016, con motivo de la celebracion del 47.°
Congreso de la Academia Internacional de la Ceramica,

con sede en el Museu del Disseny, se realizaron una serie
de exposiciones y actividades, entre las cuales debemos
destacar la exposicion producida por el Museu del Disseny
y comisariada por Pedro Azara, “De obra. Ceramica aplicada
a la arquitectura”, que fue acompanada de las muestras
“Ceramica Cumella: Shaping ideas-Modelando ideas”,

en torno al mundo creativo; y el taller de Toni Cumella,
Barcelona Ceramics, en el que se mostraban prototipos de la
Cétedra Ceramica Barcelona (UIC) y la exposicion anual de
los miembros de la academia.

En el 2017, con motivo de la programacion de la exposicidn
“Tapas. Spanish design for food” en el Museu del Disseny,

se organizé la muestra “Platos del dia”, donde se recogio
una seleccidn de piezas de ceramica contemporanea y de
autor en la que confluyeron ceramica, disefio y gastronomia,
recogiendo algunos de los proyectos de destacados
disenadores y ceramistas, asi como de las universidades que
trabajan en el &mbito de la ceramica.

A esto se afaden los programas de actividades relacionadas
con las exposiciones —visitas guiadas, servicios educativos,
publicaciones y talleres—: el taller familiar de ceramica
“Tierra liquida”; el programa educativo para escuelas
Patriméniame-Colecciones, en el que se esta trabajando
sobre el cartel ceramico de “La chocolatada”; o el programa
“En residencia” para jovenes creadores, en el que la artista
ha elegido una pieza de ceramica almohade como punto de
partida para su creacion.

El museo cuenta, ademas, con un Centro de documentacién
que recoge la biblioteca especializada del antiguo Museo
de Ceramica y continua incrementando las publicaciones
especificas en la materia.

En la actualidad, se trabaja en un proyecto para incrementar
y actualizar la coleccion de ceramica contemporanea

de autor con el objetivo de que sea una colecciéon

viva, representativa de la actualidad artistica ceramica,
garantizando de este modo la contemporaneidad de los
fondos, a la vez que preservamos la historia de nuestro
patrimonio artistico ceramico.

A pesar de no poder dar marcha atras en el cierre del Museo
de Ceramica, creemos que estas iniciativas, junto con otras
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de interés como fue la organizacion del presente congreso
de la mano de la Asociacion de Ceramologia, son necesarias
para que las colecciones de cerdmica municipales puedan
seguir teniendo el eco que merecen, aungue no cuenten
con un espacio propio.

Conclusiones

Si tenemos en cuenta lo escrito hasta el momento sobre los
diferentes museos de ceramica, es un hecho que cada uno
ha encontrado, a partir de sus colecciones, de sus entornos
o de sus contextos, la manera de expresarse. Cada museo
ha generado su propio discurso y ha tenido que adaptarse a
su mandato politico, a sus objetivos estratégicos de ciudad,
a su entorno productivo econdémico vy, por supuesto, a su
contexto social. Podemos decir que hay tantos tipos de
museo como realidades. Cada lugar explota sus recursos
culturales a la medida de sus necesidades sociales o
culturales de cada momento.

En lo que se refiere al caso del antiguo Museo de
Ceramica de Barcelona, podemos decir que en 1966 se
dio la sensibilidad politica, social y cultural suficiente para
considerar la necesidad de crear un museo monografico
de ceramica independiente de las colecciones de artes
decorativas o de arte, a las que historicamente se habia
adjudicado.

De la misma manera, en el afo 2012 culmind un proyecto de
ciudad que se habia venido gestando durante los ultimos
treinta afos, que incluye estas colecciones de ceramica
junto con las artes decorativas, esta vez bajo el paraguas del
disefio.

Cualquier proyecto de esta envergadura, tanto uno como
otro, necesita contar en su entorno con el caldo de cultivo
adecuado para que germine, prospere y arribe a puerto.
Por ello, es importante que de nuevo la cerdmica sea vista
y proyectada por el maximo de personas, para que la
sociedad la vuelva a hacer suya y las instituciones se hagan
eco de ella.

Personalmente, creo que este esfuerzo diario que hacemos
todas las personas implicadas, desde los diferentes ambitos
—museistico, artistico, artesanal, del coleccionismo, la
formacion, etcétera— es el que quizas posibilitara un futuro
donde la ceramica vuelva a tener un lugar preeminente en
nuestro entorno.
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