b
E
i
.".

62

Arriba: "Continuous Line of Racks”, 2011. La instalacidn tiene medidas
variables. Porcelana, percha de acero, madera y planchas de escayola,

En la otra pagina. Arriba, a la izquierda: "Sanitary device with coliap-
sed Casls”, 2010. 91,5 x 66 x 50,8 cm. Porcelana, lavabo comercial

y acero. Abajo, a la izquierda: "Dropped”, 2011. La instalacidn tiene
medidas variables. Aproximadamente 550 x 365 cm. Porcelana, acero
inoxidable, masonite. Derecha: “Pillar”, 2010. 198 x 30,5 x 30,5 cmn.
Porcelana y acero.

Elecciones repetitivas

Del 16 de abril al 29 de mayo de 2011 el Museo de Arte de la
Universidad de Miami en Florida celebr6 una exposicién individual
con obras de Ivan Albreht con el titulo “Elecciones repetitivas”
En el 2001 tuve el placer de conocer a Albreht poco después de
su llegada a Estados Unidos desde Belgrado (Serbia). Albreht se
unid a la Facultad de Arte e Historia del Arte en la Universidad de
Miami en 2008 y fue elegido para la Academia Internacional de
Ceramica (IAC/AIC) en 2009. Habiendo observado como la obra
de Albreht se ha desarrollado en Estados Unidos en la Gltima dé-
cada he llegado a comprender mi relacion con la tecnologia y la
sociologia de forma diferente, con un entusiasmo similar a cuando
lei por primera vez “Democracia en América” de Tocqueville. Es
en este espiritu donde no puedo escribir sobre la obra de Albreht
sin antes presentarme a mi mismo. Espero que lo que he llegado
a entender no me cause una distorsién de favor sobre sus obras,
més bien ilustrar a través de ellas una realidad sobre la que todos
hemos crecido.

La obra de Albreht es la evidencia de una sensacion particular
del suefio de lo Post-Industrial, al que estamos conectados por
defecto ya que es més facil salirse para volver a conectarse. Es-
te efecto de lo mismo es un ambiente surrealista, se materializa
desde la porcelana y esta producido usando técnicas industriales.
“Estas” obrag podrian ser objetos individuales de ceramica pues-
tos a la venta dentro de un marco institucional y “eso” podria ser
una apariencia figurada cuantitativamente dentro de la narracion
artistica deniro de una identidad, Albreht vind a América para es-
tudiar los proverbios penitenciarios, en esta “prision” estamos ro-
deados de una lucha global que cada vez mas usa el ordenador
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> como un escudo, una proteccion de lo social que existe en ambos
sentidos, legal y fisico. En otras palabras este estado del suefio
Post-Industrial existe por nuestras fantasias tecnolégicas que fi-
nalmente se han hecho realidad. Hemos sido liberados del trabajo
manual, de un cierto tipo social, las emociones del dia a dia inspi-
raban o nos forzaban en nuestras comunes interacciones. Como
un realismo estatico la obra de Albreht puede leerse como un avi-
50 para inspirar cambios idecldgicos.

¢Alcanza la porcelana el merito asignado al adjetivo “blanco”
dentro del arte? Esta puede ser la primera pregunta que se plan-
teo Albreht con la obra “I" de 2003y que ademas contiene muchos
de los temas formales explorados por Albreht en su obra. Cuan-
do ciertas obras en ceramica son evaluadas solo por sus meritos
visuales el contenido que viene de la especificidad del material
se pierde. Hay una tension interesante en la obra de Albreht pre-
cisamente por esta razon, ya que las obras evocan una neutrali-
dad blanca pero también confrontan la historia y el preciosismo
de la porcelana. En el contexto neutral de “The Cube” (El Cubo)
hay una gran cantidad de espacio, espacio negativo que suele ser
blanco. Enlas instalaciones de Albreht hay una resistencia clara a
esto, normalmente, resuelto con la aplicacion de una capa de pin-
tura negra o enmarcando individualmente la obra con una replica
institucional pequefa construida dentro de la galeria. En esta pri-
mera pieza se explora la relacion intangible de figuras andnimas
en el suelo, estas pequefias cabezas blancas estan posicionadas
en sus propios cubos negros de 5x5. Muchas de las instalaciones
de Albreht usan este fondo negro neutral, llevando al limite del
contraste a las formas. En este caso una cabeza solitaria se co-
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loca hacia el lado derecho de la caja, destacandola gracias a su
superficie de espejo.. a través de una imagen metaférica o literal,
una parte importante de la obra es que uno se ve a si mismo.

Un tema recurrente en su obra es una cabeza pequefa o jo-
ven, creada ofra vez después de siete anos de la obra “Pillar”
de 2003. Albreht maneja configuraciones de apilamientos, confi-
guraciones geométricas y “totems” de estas formas individuales,
representando una juventud androgina. Cabezas pubescentes y
formas maduras son la denominacion de identidad en la obra de
Albreht. La androginia combinada con pristina porcelana sin es-
maltar, a menudo sobre un fondo negro, es un instrumento muy
efectivo para visionar el contraste de identidades, con un caracter
aturdido de lo mismo.

Arriba: “Deflated Souvenir, 2009. 15,2 x 22,9 x 20,3 ¢m. (137 centime-
tros de alfo contando el soporte). Porcelanas, calcas y acero.

En la ofra pagina: "I, 2003. 84 x 84 x 15,2 cm. Porcelana, madera,
espejo.

El autor del , Bryan Allen Moore, es un artista,
fesor que vive en Miami (Florida).

Todas las fotografias han sido hechas por el mismo Ivan Albreht

En las obras “Continuos Line of Racks" (2010-2011) y “Dro-
pped” (2011) una multitud de cabezas sin colorear se ofrecen al
espectador sin poder distinguir unas de otras, pero las individua-
lidades que representan son intercambiables dentro de la colec-
tividad por que el todo esta compuesto por recurrentes entidades
individuales. La individualidad se proyecta no stlo como obras in-
dividuales pero como composiciones o instalaciones, que son rea-
lizadas en un molde de yeso igual que se ha hecho histéricamente
para producir multiples e idénticas formas. Es el reconocimiento
de lo que representa ser igual o lo mismo que inspiro a Albreht de-
jar caer o manipular las piezas todavia blandas, creando ciertas
desfiguraciones dentro de la serie.

Un excelente ejemplo de esto es la obra “Sanitary Device wi-
th Collapsed Casts" (2010) donde las cabezas moldeadas toman
formas de sanitarios accediendo a formas muy familiares. Albreht
mantiene un nivel de conservacion que rivaliza con cualquier pro-
yecto importante de restauracion cuando trabaja para “salvar” sus
piezas intencionadamente alteradas. Con un gesto final utépico,
cada obra es concienzudamente restaurada, rellenado las fisuras
y rematando todo el proceso.

Mientras que algunos espectadores pueden tener dificultades
para encontrar una perspectiva positiva sobre la individualidad in-
mersa en un ambiente muy contrastado de blance y negro, solo
a través del examen concienzudo del proceso de realizacion de
Albreht una individualidad puede salvarse. Cuando objetos pro-
ducidos en serie son arrojados y posteriormente reparados, estas
variaciones del cambio crean cierta independencia entre si. Ser
tirado, soplado, distorsionado ¢ danado es la garantia que estas

faltas son el nico mecanismo por lo que una personalidad singu-
lar sobrevive.

Una ligera variacion de esta exploracion individual aparecio en
el 2009, dentro de lo que por otro lado seria una década de posi-
tivos de porcelana instalados en un espacio negativo. Algunas de
las obras mas recientes como “Charger; Square” (2011) y la serie
“Souvenirs” importada de la ceramica decorada histérica. Cuando
se observa estas obras desde la distancia, estos objetos aparecen
ser aparentes versiones de “The Others”

Un examen mas preciso de lo que el espectador puede apre-
ciar como disefios florales o abstractos, emergen los esfuerzos de
una mosca (Musca domestica). Estas moscas caseras no intentan
provocar repulsa o disgustar al espectador, habiendo sido desar-
mada por medio de estrategias ornamentales. Esta es la mosca
del Antiguo Testamento, una entidad que tiene el propésito inten-
cionado de dividir y identificar lo puro de lo corrupto. Una medida
binaria en este contexto que puede poseer o no moscas, casi
parece una forma arbitraria de dividir un grupo de formas si-
milares dentro de la naturaleza industrial y decorativa de las
obras.

Adicionalmente a los temas mas abiertos, hay una pregunta
singular que resuena calladamente en toda la obra de Albreht.
;Cuanta igualdad es demasiada? El prefiere que cada uno con-
teste a esa pregunta por si mismo. Puede que no en la galeria, in-
clusive a pesar de sus obras... pero eventualmente tenemos que
llegar a sentirnos cémodos con nuestra individualidad. No a través
de nuestro examen individual, pero teniendo en cuenta la identi-
dad singular creada por nuestra entidad colectiva. [J
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