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本人长期深耕当代陶瓷艺术创作与学术研究，通过多年教学实践与创作探索，积淀了系统

的陶瓷艺术理论体系。学术成果方面，出版中国教育部立项的大学本科教材一部；在学术期刊

发表论文 12 篇，其中 8篇刊载于中文核心期刊，研究内容涵盖中国文化语境下陶瓷艺术研究

与创新、城市更新背景下公共艺术创新研究等学科前沿方向，形成了兼具学术价值与实践指导

意义的研究脉络。

I have been deeply engaged in long-term research and practice in contemporary ceramic

art creation and academic studies. Through years of teaching experience and artistic

exploration, I have established a systematic theoretical framework for ceramic art.

Regarding academic achievements, I have published a university textbook approved by

the Chinese Ministry of Education for undergraduate programs, and authored 12 academic

papers in scholarly journals, including 8 published in Chinese core journals. My

research focuses on cutting-edge academic directions such as ceramic art research and

innovation within the Chinese cultural context, and public art innovation studies

under urban renewal contexts, forming a research lineage that integrates academic

value with practical guidance.



《陶瓷彩绘装饰工艺与制作》

Ceramic painting decoration techniques and production

Textbook approved by the Ministry of Education of China
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A large number of hollow bricks, unearthed as building 

components at Ruins of King Zhao’s City, show the 

unique mi-character pattern. The raw material of hollow 

bricks is fine-clay gray pottery. Made by molding, mi-

character pattern remains clear. According to research 

findings, this kind of pattern is a perfect combination of 

a number of cross decorations symbolizing the sun, which 

not only embodies and continues the ancestors’ tradition 

of worshipping the sun, but also expresses the connotation 

of the astronomical calendar, highlighting the ancestors’ 

reverence for the Nature.

赵王城遗址出土大量作为建筑构件的空心砖，其具有独特的

米字纹样。米字纹空心砖制作原料为细腻的泥质灰陶，纹饰通过

战国赵王城遗址
米字纹空心砖探析

Research on the Mi-Character Patterned Hollow Brick at the Ruins of King 
Zhao's City of the Warring States Period

黄悦  裴硕  赵强 

模印而成，保证了纹样清晰度。据研究，该类米字纹饰是多个象

征太阳的十字纹饰的组合，是先民崇日传统的体现与延续，也表

达了天文历法的内涵，彰显先民对自然的崇敬之意。

2015年3月，河北省文物研究所与邯郸市赵王城文物管理

处，启动对战国时期赵王城西城三号遗存进行考古勘探。本次勘

察，出土了大量赵国王城文物以及一座陶制空心砖台阶遗存，该

台阶共20层，每层由三块空心砖构成。这批出土的陶制空心砖，

饰以几何化的米字纹饰，画面精美，是我国目前保存较好的战国

陶瓷建筑构件遗存。

一、米字纹空心砖的考古发现

赵都邯郸城，后人多指为赵王城。赵王城是战国时期赵国

的都城，遗址位于河北省邯郸市西南郊，是中国保存最为完好的

战国古城址之一。整个王城呈“品”字形构造，分为西城东城与

图1 米字纹空心砖 泥质灰陶 高16.5cm、长85.7cm、宽33.5cm 战国时期 
赵王城遗址博物馆藏

图2 夏镶嵌十字纹大钺 青铜 高33.2cm、长35.6cm、宽0.9cm
夏朝晚期 上海博物馆藏 
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北城，遗址城垣均由夯土筑成，建筑结构可分为基座，主体墙，

内侧台阶等部分。战国时期的赵国崇尚建造高台建筑，正如《国

语》中所描述的“高台榭，美宫室，以鸣得意”。高台建筑通常

是为了实现防潮、避水、稳定等实用功能，同时在审美上追求气

势宏伟、高大华丽，以满足宫殿建筑的需求。汉代刘劭在《赵都

赋》中对赵王城描绘为“百里周回，九衢交错，三门旁开，层

楼疏阁，连栋结阶。”也反映了当时生产力和物质文化的极大发

展，宏大的建筑格局也是统治阶级炫耀财富与权力地位的象征。

赵王城遗址的考古发掘中，出土了大量的陶制建筑构件。

胎体多为泥质灰陶，火候高，质地硬，纹饰有绳纹、弦纹、云雷

纹、米格纹等，部分陶片有“邯亭”戳记。建城所用的陶制建筑

构筑物包括陶筒瓦、板瓦、瓦当、空心砖，以及排水槽和水管

等。值得一提的是，遗址中发现了不同于其他地区的米字纹空心

砖（图1）。自2004年以来的勘察和发掘中，考古队分别在赵王城

北大城的邯郸宾馆、王郎村等五个发掘点发现了散落的米字纹空

心砖残块。而在2015至2016年间，考古团队在赵王城西城3号夯

土台北坡发现了由米字纹空心砖构成的台阶结构，该结构共有20

级。每一级台阶均由三块并列的空心砖组成，每块砖的规格约为

长85.7厘米、宽33.5厘米、高16.5厘米。米字纹空心砖的发现，为

战国文化与审美的研究提供了重要实物依据。

二、米字纹空心砖的工艺分析

空心砖又称空腹砖，始于战国，盛行于西汉，因砖腹中空而

得名。据考证，在战国时期空心砖以地上建筑构筑物为主，如用

来铺设高台建筑的台阶和踏步等。而在战国晚期至汉朝空心砖以

墓葬类地下建筑构筑物为主，如在墓室中用作人字坡形尖顶结构

的构造。空心砖的空腔结构体现了战国时期建筑技术上的进步。

其独特的设计不仅减少了热量的传导与自身重量，而且在工艺上

也降低了烧制难度和材料消耗。

赵王城出土的空心砖以其独特的米字纹饰而著称。据段宏

振在《赵都邯郸城研究》一书中关于空心砖的描述，除了极少量

素面以及绳纹的空心砖以外，几乎所有在赵王城出土的空心砖均

饰有米字纹。空心砖的米字纹饰通常由方形或菱形框架组成面

积与形状相同的大方格，每个大方格为一个纹饰单元，每个单元

内又划分为16个正方形的小方格，每个小方格内再交叉十字纹

对角线。可以理解为大方格内通过四边平行线与两条对角线的交

叉构成米字形状，并与对角线平行的线段与四边相接，形成多个

“米”字纹饰（图1）。

米字纹空心砖的制作工艺使得其图案具有良好的清晰度。第

一，在战国时期，制作空心砖的原料主要采用的是细腻的泥质灰

陶。根据许绍银所著的《中国陶瓷辞典》中的注释，泥质陶与夹

砂陶相比，不含羼和料，因此具有更好的黏性和可塑性，质地也

更为细腻。这种泥质灰陶的特性使得空心砖上的图案能够更加精

细，同时减少了制作过程中产生的瑕疵。第二，赵王城出土的空

心砖遗存揭示了一个显著特点：米字格纹饰的一致性极高，这表

明它们是通过模印技术而非手工雕刻工艺制作而成的。《赵都邯

郸城研究》一书中，在赵王城夯土7号东北角出土的空心砖残片

上，米字纹饰展现出精湛的工艺：每个仅4.5厘米边长的正方形框

内，均匀分布着64个边长仅1厘米的小三角形。图案极为精细，

线条和边角清晰且均匀，纹饰的深浅保持一致，整体纹路排布有

序，展现出卓越的工艺水平。若不借助工具而仅通过手工进行雕

刻，则难度较高。战国时期极少出现米字纹饰的模具，但在汉代

出土了与之极为相似的米字纹饰印模，大小与规制几乎相同，米

字纹饰采用阴刻，印成的纹样为凹陷的阴线。周仁、张福康和郑

永圃在《我国黄河流域新时期石器和殷周时代制陶工艺的科学总

结》一文中使用模具对陶器表面印纹进行了再现实验，得出的结

图3 四川珙县岩画 新石器时期（来源：何新《诸神的起源》） 图4 四川珙县岩画 新石器时期（来源：何新《诸神的起源》）
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论是：若工人技术熟练，并采取适当的措施，各个纹饰单元和四

周的单元可以进行较为精确的连接。空心砖模印工艺应用于泥质

灰陶，极大程度地提高了纹样的精确度和生产效率，保持了设计

的精细和美观的同时，为复杂的纹饰能够在较短的时间内大量生

产奠定了基础。

三、米字纹空心砖的图像学研究

米字纹空心砖虽然在赵王城遗址中广泛出现，但其分布范

围超出了赵王城的地域限制，在同时期的楚国遗址湖北江陵纪南

城，秦汉时期的咸阳城遗址都出现了极其相似的米格纹纹饰。这

说明米字格纹饰拥有普适性的意义。细致观察米字纹饰单元，可

以发现16个小矩形含有横竖等长的十字纹。而这种“十”字纹

饰，最早可以追溯至夏朝，上海博物馆青铜馆展出的一件夏代

晚期的青铜大钺上镶嵌有环状绿松石十字纹饰（图2），且刃部

平口无锋，不具备实战功能，大概率为祭礼所用。礼器上镶嵌的

十字纹饰，在史前是象征太阳的符号，具有太阳崇拜的含义，考

古学家德尔维拉指出“这种十字在开始时只表示太阳照射的四个

主要的方位。后来变成了发光体的符号”。古代先民的生活和生

产活动完全依赖于太阳的光照，太阳是他们耕作、狩猎和日常生

活不可或缺的光源和热源，因此崇日习俗流传了下来。在汉代的

《礼记·郊特牲》中，提到“天之诸神，唯日为尊。故此祭者，

日为诸神之主，故云主日也。”意思为在天空中所有的神灵中，

太阳是最尊贵的；还提到“郊之祭，大报天而主日，配以月。”

意思为在郊祀的仪式中，天子祭祀天地，以太阳为最主要的祭祀

对象。另外，在南北朝时期的四川珙县麻塘坝（图3、图4）岩画

遗迹中，也能够观察到与太阳崇拜相关的相似图案。可见崇拜太

阳是远古时期先民的重要传统，这种崇日的传统一直延续至战国

时期之后，且被纳入了统治者的礼仪中。米字纹饰则是十字纹的

扩展，它由多个十字纹巧妙交织在一起，是对太阳崇拜意象的强

调，对自然力量的尊崇。

此外，米字格纹也表达了古人对天文历法的重视，是“崇

日”意蕴的延续。《周易》中强调了卦象与日月星辰存在紧密的

联系，在《周易与日月崇拜》一书中，作者提出《易经》的卦爻

象起源于古老的山头历，八封（六爻）的起源与古人观测日月

（星体）运动规律有关。战国时期的观念中，圜天有多层，各层

间有绳索相连，绕天极而转，投射出了“天网”的观念。而《淮

南子·天文训》记载：“子午、卯酉为二绳。丑寅、辰巳、未申、

戌亥为四钩。”意为子午和卯酉四个星辰组成两条互相垂直的

线。丑寅、辰巳、未申、戌亥分别组成东北、东南、西南、西北

四角，称为四钩。这些古代文献暗示了米字纹饰的形成过程，通

过绘制和连接描述中的元素，我们可以发现它们构成了“米”字

的图案。可以推测，米字纹饰构成的网格状纹样是“天网”概念

的图像形态，它们象征着日月星辰的连接和宇宙的秩序，实际上

反映了古人对宇宙结构的理解和崇拜。另外，据《上古中国纹

饰》记载，湖北江陵纪南城出土战国双龙戏珠空心砖，其纹饰结

构为：S形双龙纹与米字纹相间（图5）。龙纹为S形寓意阴阳，每

个米字纹即四个等腰直角三角形两两对角构成，四个等腰直角三

角形两两对角也是两个阴阳交错图形垂直相交，寓意阴阳交错，

与立竿测影有关，寓意为《周易》中的六十四卦。故双龙纹饰与

米字纹饰组合纹饰的寓意即“太极八卦六十四卦”，是崇日传统

和天文历法的延伸，也象征着天地阴阳平衡。

综合来看，米字纹是赵国君对太阳的尊崇以及对天文历法极

度重视的体现，将其制成踏步等御用建筑构件，不仅代表着对太

阳的崇拜，还是崇日传统的文化更迭与延伸，更是对天文历法阴

阳平衡的深刻理解。

四、结论

米字纹空心砖作为赵王城遗址中发现的建筑构件，在物质层

面上体现了古代赵国的建筑工艺水平，展现了赵国先民精湛的制

陶工艺，凭借泥质灰陶与模印技术保证了纹饰图案的清晰均匀，

通过空心工艺保证了烧成效率。在精神层面上深刻反映了赵国国

君对于太阳的崇敬以及对天文历法与阴阳平衡的高度重视。米字

纹空心砖不仅构筑了建筑，而且在中国传统文化中也承载了深远

的象征意义，其纹饰的内涵表达与中国古代纹饰数千年的传统一

脉相承，成为中国传统纹饰的重要组成部分。

黄悦、裴硕系东华大学在读硕士研究生

赵强系东华大学教授

图5 双龙戏珠空心砖纹样 陶 湖南出土 （来源：王先胜《中国上古纹饰初读》）
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基于视觉表达的釉上彩瓷画材料肌理语言优化研究
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摘 要：材料肌理语言是釉上彩瓷画表现语言的重要组成部分，在当代不断变革发展。基于视觉表达，通过案例

分析的研究方法，探索基于视觉表达的釉上彩瓷画材料肌理语言。釉上彩瓷画材料肌理语言在视觉表达上存在着

不足，研究认为，通过本体性、民族性、情感性的视觉表达方式以优化视觉表达。
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Research on Optimization of Texture Language in Overglaze Color 

Porcelain Painting Materials Based on Visual Expression

DING Jia-qin1, ZHAO Qiang2

(1.Shanghai Institute of Visual Arts, Shanghai 201620, China;
2.Donghua University, Shanghai 200051, China)

Abstract:The material texture language is an important component of the expression language of overglaze 

porcelain paintings, constantly evolving in contemporary times. Based on visual expression and through case 

analysis research methods, explore the texture language of overglaze porcelain painting materials based on 

visual expression. There are deficiencies in the visual expression of the texture language of glazed porcelain 

painting materials. Research suggests that visual expression can be optimized through ontological, ethnic, 

and emotional visualization methods.

Keywords:Visual expression; Overglaze color porcelain painting; Material texture language; Deficiencies; 

Optimization

0  引 言

釉上彩瓷画是瓷画艺术中的重要表现类型之一。在

过去，釉上彩瓷画的材料肌理语言表现基本上呈现出稳

定不变的状态，创作者重视的主要是艺术表现而非材料

肌理语言的变革创造。改革开放以后，由于陶瓷艺术创

作者日益关注视觉表达，釉上彩的材料肌理语言开始受

到部分创作者的关注，他们通过各种方式，创造出各种

具有强烈视觉震撼力的材料肌理语言，使材料肌理语言

成为瓷画视觉美的重要组成，甚至成为主体部分，使观

众充分感受到釉上彩瓷画自身独有的材料美感。

DOI ∶ 10.16521/j.cnki.issn.1001-9642.2024.12.018
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1  釉上彩瓷画材料肌理语言概述

肌理指的是物体表面的质地纹理，因产生方式的

不同又可以分为自然肌理语言和人工肌理语言。就陶

瓷艺术而言，它的自然肌理语言主要是由陶瓷材料生

发而出，称为材料肌理语言，它的人工肌理语言则主

要是产生于陶瓷艺术创造，可称为艺术肌理语言，本

文所探讨的主要为材料肌理语言。釉上彩瓷画属于瓷

画艺术的一大类型之一，它的材料肌理语言由两部分

构成，一是构成载体的胎釉肌理语言，二是由釉上彩

颜料构成的颜料肌理语言。两种材料肌理语言共同构

成釉上彩材料肌理语言的特点。

从传统釉上彩瓷画材料肌理语言来看，主要以景

德镇釉上彩为代表。胎体采用高岭土和瓷石的二元配

方制作而成，呈现出的是具有强烈玉质感的材料肌理，

釉主要采用的是透明灰釉，呈现出的是与胎体相配的

莹润光滑的材料肌理。釉上彩颜料主要是五彩和粉彩。

五彩又称古彩，是中国传统颜料，在烧成之后呈现出

鲜艳光亮的材料肌理特点。粉彩则是珐琅彩颜料和古

彩颜料的综合，由于大量地融入了玻璃白颜料，呈现

出的是一种粉润柔和的材料肌理特点。五彩又称为硬

彩，粉彩又称为软彩，正恰如其分地体现出二者颜料

肌理语言之间的差异。

2  釉上彩瓷画材料肌理语言的当代变革

20 世纪 80 年代以前，釉上彩瓷画的肌理语言并没

有得到足够的重视，粉彩、古彩传统釉上彩瓷画的肌

理语言在数百年间几乎未变，而肌理语言发展的止步

不前在很大程度上制约了釉上彩瓷画的发展。20 世纪

80 年代中期以后，受到中国美术新潮流的影响，中国

釉上彩瓷画出现了变革创新的潮流，材料肌理语言的

革新与创造逐渐受到关注与重视，一部分创作者开始

聚焦创造新颖独特的肌理语言，以此来推动中国当代

釉上彩瓷画的发展。在寻求材料肌理语言突破的过程

中，不少釉上彩陶瓷艺术家创造出了许多具有个性化

肌理语言，成为推动当代釉上彩瓷画变革发展的重要

力量。

釉上彩瓷画材料肌理语言的变革基于中国意象性

思维和西方表现主义理念，实质上代表了当代中国釉

上彩瓷画中西艺术融合的发展趋势，即在弘扬民族性

的同时体现现代性。如果追溯釉上彩瓷画材料肌理语

言变革的源头，早在民国时期即已有萌芽。当时由西

方引入了一种新型的釉上彩颜料，后来被称为新彩。

民国时期的艺人们采取了不同于传统釉上彩的绘制方

式，使用西洋油画扁笔进行绘制。一方面，这些新彩

作品具有与西方现代油画相类似的风格，另一方面，

这些作品又与中国大写意绘画有相通之处，扁笔恣意

扫抹后经过晕散与融合，形成了独特的材料肌理，可

以看作是釉上彩材料肌理语言变革的源头或萌芽形态。

不过，当时占据主流地位的是传统粉彩与古彩，新彩

在材料肌理语言方面的创造并没有引起关注，但它成

为当代釉上彩瓷画材料肌理语言变革突破的重要基础。

20 世纪 80 年代中期以后，在釉上彩瓷画界陆续出

现了一批富有创新精神的艺术家，致力于釉上彩材料

肌理语言的创新，大胆地将西方抽象主义、表现主义

的手法融入创作当中，并与传统的意象性笔法相结合，

创造出了令人耳目一新的釉上彩瓷画作品。徐子印是

当代釉上彩瓷画材料肌理语言变革的重要开拓者之一。

他探索出了稳定产生釉上彩材料肌理语言的方法，并

将肌理语言与中国传统墨韵、西方表现主义结合起来，

极大地拓展了釉上彩材料肌理语言表现。如图 1 为徐

子印的釉上彩瓷画作品，釉上彩流动晕散所形成的材

料肌理语言非常细腻而美观，再加上艺术巧思，形成

极富意象性的画面。

图 1    《瀑声惊飞鸟》，徐子印作
Fig.1    “The waterfalls startled the flying birds” , by Xu Ziyin

李林洪则是另一位釉上彩瓷画材料肌理语言的重

要变革者，与徐子印在作品中点缀写实性人物或景观

的做法不同，他的作品完全是由抽象的釉上彩材料肌

理语言构成，在看似随意涂抹中形成富有深意的意象，

形成更为纯粹的由材料肌理语言组成的画面。如图 2
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李林洪的釉上彩作品，各种釉上彩颜料的恣意涂抹中

形成了独特的材料肌理语言，构成了独特的山水意象。

进入 21 世纪以后，釉上彩材料肌理语言的意象性

表现与创造已经蔚然成风。不仅学院派名家继续探索，

大批的跨界艺术家、青年陶瓷艺术创作者也参与进来，

具有个性化材料肌理语言特色的釉上彩瓷画作品大批

地涌现出来。近年来的各类艺术展览中，不少釉上彩

瓷画作品借助独特的材料肌理语言崭露头角，推动釉

上彩瓷画艺术不断走向繁荣。

3  当代釉上彩瓷画材料肌理语言视觉表

达的不足

从心理学角度来看，人的认知是信息获得、存储

和转换的过程，而在个体接收到的信息中，有 83% 的

信息来自视觉系统，因此，视觉是个体获得信息的主

要通道。基于这一认知，视觉表达对于釉上彩瓷画艺

术的发展来说至关重要，视觉识别的不足将导致作品

被忽视，甚至有可能被淘汰。从目前来看，不少釉上

彩瓷画艺术家高度重视视觉表达，注重于通过材料肌

理语言的变革来达到提升视觉认知的目的。但是获得

人们的视觉关注仅仅是一个基本要求，在当代人审美

需求日趋提高的情况下，釉上彩瓷画艺术仅仅引起人

们的视觉关注是不够的，还需要提升观众的体验感、

辨识度、接受度等。从这些方面来看，釉上彩瓷画材

料肌理语言在视觉表达上还存在着明显的不足。

首先，本体性视觉表达不足。从釉上彩瓷画艺术

材料肌理语言的发展来看，其有着显著的不断掩盖本

体材料特性的趋势，即不断地模仿其他艺术语言，并

在模仿中丧失了本体特色。釉上彩瓷画艺术材料肌理

语言主要模仿中国画，其次为模仿油画。此外，还模

仿版画、水彩画绘画艺术的材料肌理语言。从目前来

看，大多数釉上彩瓷画在材料肌理语言上仍然以模仿

其他绘画为主。由于长期对其他绘画材料肌理语言的

模仿，使釉上彩瓷画艺术并不具备视觉标识性特点，

在视觉上难以使观众产生共鸣，并很容易发生视觉误

判，如在观赏瓷板画时，常常难以辨识其为釉上彩瓷

画。特别是对于不熟悉陶瓷艺术的观众而言，无法通

过简单明晰的视觉标示来认识釉上彩瓷画艺术，从而

难以形成认同感与认可感。

第二，艺术性视觉表达不足。釉上彩瓷画在发展

的过程中，随着工艺技术的提升，材料肌理语言逐渐

地由粗放而向精细转变，并在清代进入到高度追求工

细的材料肌理的时期，粉彩、古彩等传统釉上彩瓷画，

都日益绘制精细，并且在工艺操作上具有严格的流程，

稍有不慎即可能造成烧成瑕疵。传统釉上彩瓷画创作

者为了达到精细化的材料肌理语言，仅仅是掌握技艺

要领即需要花费大量时间，而观众则往往将视觉注意

力集中到其工艺操作性上，以“精致细腻”的工艺性

标准对材料肌理语言进行评价，这就导致釉上彩瓷画

材料肌理语言的工艺性表达过多，而艺术性视觉表达

则明显不足，观众难以认识到釉上彩瓷画材料肌理语

言的艺术性特色，产生了视觉认知上的鸿沟。

最后，情感性视觉表达不足。在长期的发展中，

釉上彩瓷画创作者在材料肌理语言上大多注重于形式

上的视觉表达，而较少关注材料肌理语言形式对观众

的情感心理方面的影响。就采用传统表现形式的釉上

彩瓷画创作者而言，他们往往注重于营造一种类似于

文人画的视觉表达形式，而古典文人文化的萎缩，类

似于文人画的釉上彩材料肌理语言所带来的文人情感

使现代观众难以感同身受。而采取现代性表现形式的

釉上彩瓷画创作者所创作的作品，有不少西方化，抽

象怪诞的画面甚至在视觉上给观众带来一种压迫感。

大多数人对釉上彩瓷画材料肌理语言本来就认知不

足，而脱离大众情感的视觉表达更难以引起观众的情

感共鸣。

4  基于视觉表达的釉上彩瓷画材料肌理

语言的优化方式

釉上彩瓷画材料肌理语言视觉表达存在的不足，

要求创作者优化材料肌理语言的视觉表达，实现材料

图 2    《秋峦野韵》，李林洪作
Fig.2    “Wild rhyme of autumn mountains” , by Li Linhong
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肌理语言的革新与创造。基于视觉表达的釉上彩瓷画

材料肌理语言的优化主要有以下几种方式。

4.1  本体性的视觉表达

从传统釉上彩瓷画的发展过程来看，过去它的材

料肌理语言并没有得到持续性的发展与变革，而基本

保持着一种稳定的状态，甚至限制材料肌理语言的视

觉张力，将材料肌理语言的视觉表达限制在可控范围

之内，这使得釉上彩的本体材料肌理语言在长时间没

有能够得到充分的发挥与弘扬。因此，当代釉上彩瓷

画创作者要优化视觉表达，就必须在创作的过程中关

注釉上彩材料肌理语言的视觉美感，不断地挖掘釉上

彩材料本体性的材质肌理美，按照一定的形式美进行

构建，并充分发挥肌理的偶然性与随机性，使作品呈

现出非常强烈而又多变的视觉冲击力与震撼力。如图 3

为张景辉的釉上彩作品，充分地展现出釉上彩独有的

材料肌理语言，形成具有鲜明本体特性的视觉美效果。

中注重民族艺术血脉的传承和弘扬，通过材料肌理语

言的民族化表达，以突出和强化作品的民族艺术特色。

当代釉上彩瓷画创作者在创作中有意识地融入了民族

性的材料肌理语言视觉表达，通过具有民族艺术韵味

的肌理语言展现出中国民族韵味的视觉审美特色。如

图 4 王锡良的釉上彩瓷画作品，采用釉上彩颜料描绘

了具有显著意象性特色的山水画面，意境高远，在视

觉审美上充满了中国民族审美趣味，形成了民族化的

材料肌理语言。

图 3    《幻》，张景辉作
Fig.3    “Fantasy” , by Zhang Jinghui

4.2  民族性的视觉表达

当代釉上彩瓷画创作者在材料肌理语言的视觉表

达上应当注重民族性的表达方式，以民族性表达为创

作宗旨。创作者应当以传统美学为根基，在视觉表达

图 4    《黄山西海》，王锡良作
Fig.4    “Mount Huang west sea” , by Wang Xinliang

4.3  情感性的视觉表达

在当代釉上彩瓷材料肌理语言的视觉表达中，表

达形式固然重要，但由视觉表达形式而生发出的情感

则更为重要。情感性的视觉表达才能使作品的材料肌

理语言产生真正打动人心的力量。因此，当代釉上彩

瓷画肌理语言的视觉表达应当主张的是情感性表达，

其表达过程与目的在实质上都是情感性创造与表现。

当代釉上彩瓷画创作者在材料肌理语言的运用中融入

情感，使作品具有了鲜明的情感特征，而不仅仅是僵

硬刻板的视觉形式。如图 5 的釉上彩瓷画作品，画面

中的材料肌理语言充满了抽象性特点，采用泼、洒、

滴等各种手法，形成充满现代感的肌理语言，向观众

传达了创作者情感与心绪的波动。情感性表达的介入，

一方面使釉上彩材料肌理语言的本体性得到更好的彰

显，另一方面则通过创作者即时的情绪与思想的融入

而赋予了作品以更强的精神性感染力，加强了视觉表

达，使观众在欣赏作品时产生联想与共鸣，找寻各自

的答案，实现了材料肌理语言的情感穿透力。
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图 5    《亘古不灭》，吴强作
Fig.5    “Eternal” , by Wu Qiang

5  结 语

创造性是艺术的生命，瓷画艺术贵在创造，釉上

彩瓷画艺术也不例外。创造性可以体现在工艺、审美

的各个方面，而材料肌理语言的变革也是重要的创造

性路径之一。当代釉上彩瓷画创作者打破了旧有的材

料肌理语言的束缚，不再束缚于既有肌理语言表现，

实现了材料肌理语言的重大变化，并创造出了更具视

觉效果的画面，通过令人意想不到的材料肌理语言为

观众提供新的视觉审美体验。通过数十年来釉上彩瓷

画创作者的持续努力，已经突破了釉上彩瓷画视觉表

达的不足与限制，对当代釉上彩瓷画艺术的转型变革

发挥了重要的推动作用。
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摘  要：尽管“环境陶艺”一词出现在国内仅有 30 余年的时间，但实际上人们对其并不陌生，在中国有着深厚的文化底

蕴。近年来，我国的城市化进程愈来愈快，为环境陶艺在国内的发展提供了前所未有的机遇。笔者通过对当代中国城市
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Research on Environmental Ceramics from the Perspective of  
Modern Urban Construction 

ZHAO Qiang, ZHANG Hairuo 
(Donghua University, Shanghai 200051, China) 

Abstract: Although the term “Environmental Ceramic Art” has only appeared in China for more than 30 years, it is actually not 

unfamiliar to people and has a deep cultural heritage in China. In recent years, the process of urbanization in China is getting 

faster and faster, which also provides an unprecedented opportunity for the development of environmental ceramics in China. 

Through the practical application of environmental ceramics in contemporary Chinese cities, the paper analyzes the advantages of 

environmental ceramics in urban construction and related design principles. 

Key words: environmental ceramics; urban construction; ceramics; public art 

0 引 言 

环境陶艺（Environmental Ceramic Art）是陶

瓷艺术的表现形式之一，是环境艺术与陶瓷艺术

的有效融合。环境陶艺主要指在城市的各种公共

空间中设立的，以陶瓷材料为媒介的艺术作品。

作为公共艺术的一个分支，环境陶艺既展现着陶

瓷艺术独有的文化魅力，又具备了环境艺术的公

共性原则。因此，环境陶艺在中国的城市建设中

有着区别于其他艺术的特殊价值。 
从历史上看，龙山文化时期的陶制水管道是

中国最早具有文献考证的环境陶瓷构件；河南新

郑出土的战国壁面砖装饰遗存见证着我国陶瓷

壁画的悠久历史；秦兵马俑可以说是中国乃至世

界环境陶艺史上最伟大的雕塑作品之一[1]。鸦片

战争后，中国的陶瓷艺术由盛而衰，直至改革开

放以后才逐步回暖。尽管当代的中国环境陶艺作

品数量相较于西方要少得多，尚处于探索阶段，

但中国陶瓷艺术文化底蕴深厚，再加之陶艺家们

的不断努力，近年来优秀的环境陶艺作品也不断

涌现。 

1 环境陶艺在中国当代城市建设
中的应用 

当代环境陶艺的应用形式多样，本文主要从

“二维”和“三维”两大方面对环境陶艺在中国

当代城市建设中的应用进行概述。 

1.1 二维类 
1.1.1 陶瓷壁画  

陶瓷壁画是以陶瓷为原料，具有很高艺术价
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值的建筑装饰，通常以砖或板为基，将绘画艺术

与陶瓷工艺技术相结合，经过设计、放大、刻画、

施釉、烧成等一系列工序而成的泥与火的艺术。 
从大小上区分，陶瓷壁画主要有大型和小型

两大类：大型陶瓷壁画由成千上万块瓷板拼接而

成，通常装饰在大型的公共建筑物上；小型陶瓷

壁画则一般装饰在室内。从装饰方式上，陶瓷壁

画可以主要分为彩绘、浮雕、镂空、镶嵌拼接等

四大类，其中运用最广的当属彩绘陶瓷壁画。 
我国陶瓷壁画作品数量不在少数，其中著名

的是中国现代陶瓷壁画的领导者祝大年先生于

1978 年—1980 年间为北京国际机场创作的瓷砖重

彩镶嵌壁画——《森林之歌》（见图 1）。这是一巨

幅陶瓷壁画，高 3.3 m，宽 21 m，由 3 000 块瓷板

镶嵌而成，施于人、王锡良等 24 位艺术家不舍昼

夜彩绘了数月时间，《森林之歌》终于在首都国际

机场与世人见面。陶瓷壁画通过对宏大的西双版

纳原始森林描绘，礼赞生命，渲染了人们对美好

家园和幸福生活的追求。在中国美术界曾有一种

思潮：陶瓷只是工艺美术、区域文化，不能代表

中国主流文化。《森林之歌》的意义不仅是其本身

的壮观，而更伟大的在于它让陶瓷艺术在中国重

新解开了束缚，冲破了当年油画、版画、国画、

雕塑统治美术界的状态，同时也开启了中国现代

环境陶艺的新纪元。 

1.1.2 陶瓷建筑表皮 
建筑表皮（Surface of Architecture）的概念

最早由 19 世纪德国建筑师森佩尔提出，他认为

建筑最早的模型产生是由于人通过动物皮毛或

编织物来覆盖自己。编织物即墙的本质，真正用

来划分空间的就是编织物所形成的覆盖面。柯布

西耶在《走向新建筑》中将建筑划分为了体量、

表皮、平面等三大要素，表皮从传统上被视作建

筑结构所决定的第二产物。然而，现代建筑中建

筑表皮逐渐从建筑结构的对立中走出，可以理解

为建筑本身与外界的分隔物，包括建筑外立面、

屋顶以及预期共同作用的附属构件，例如：表层

绿化、门窗等。 
 

 
 

图 1 《森林之歌》壁画局部稿 
Fig. 1 Mural of the Song of the Forest, partial manuscri 

 
陶瓷介入建筑表皮的历史漫长，陶瓷材料几

千年来都承担着维持建筑稳定、遮风避雨、美化

建筑的责任。中国陶瓷建筑表皮主要分为砖、瓦

两大类。从实用功能上看，砖的作用主要是对建

筑内外立面的围合作用；瓦则主要丰富了建筑的

屋顶系统，通过强化顶部来实现对房屋内部的遮

蔽功能。 
随着生产技术的发展，陶瓷建筑表皮在大众

不同的生活场所中展现出了不同的功能，更为建

筑注入了不同的文化内涵与艺术风格。近年来，

国内对于陶瓷建筑表皮的应用案例不断增多，如

锦州世界园艺博览会的陶瓷博物馆、罗中立美术

馆等。罗中立美术馆外墙的设计方案在动工前有

好几种，包括用石头、花岗岩等材料，但都被否

决了。红砖式的外墙在川美大学城校区用的较为

普遍，没有特点。经过设计团队多次推敲，最终

才决定用废弃的碎瓷砖做材料，拼贴出罗中立的

画作。美术馆外墙缤纷，让人眼花缭乱却又充满

美感，彩色碎瓷砖使整个建筑成了一件巨大的艺

术品。 
天津“瓷房子”是运用陶瓷建筑表皮的代表

之一，也是“民间艺人”张连志运用拼贴和镶嵌
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相结合方式制作的作品。张连志将其收藏的 7 亿

余片著名窑口瓷片和 13 000 多件不同年代的珍贵

古瓷器，300 多件汉白玉石狮，以及 20 余吨水晶

玛瑙混合镶嵌在建筑上，每个不同的空间都使用

不同的陶瓷画面内容。这里的建筑表皮除了起到

装饰作用外，更是一种“陶瓷环境”的营造，在

提升文化氛围的同时，塑造了一个情感空间。 

1.2 三维类 
1.2.1 陶瓷公共雕塑 

陶瓷公共雕塑是指以陶瓷材料制成的置于城

市公共空间中的雕塑艺术作品，以三维立体的形

式直观地展现在大众面前。陶瓷公共雕塑具有直

观性、文化性、艺术性等特点，属环境陶艺的主

要形态之一，以独特的陶瓷文化传承性区别于其

他材料的公共雕塑。陶瓷雕塑在不同的特定空间

中所具备的文化属性和语境是大不相同的，如学

校、图书馆、公园、机场等场所。因此，陶艺家

在制作陶瓷公共雕塑时，不但要将自己的个人情

感展现在作品中，还要考虑到作品与该空间之间

的语境是否具有一致性。 

在上海浦东机场人流量最集中的交通中心

处，摆放着陶艺家赵强的陶瓷公共雕塑作品《多

国人物》（见图 2）供旅客们欣赏。这组作品选取

了五大洲的几个典型民族，以不同民族的经典形

象和传统文化为立足点进行艺术创作，寓意着上海 
 

 
 

图 2  《多国人物》系列之日本人物，赵强 
Fig. 2 Japanese characters in the “multinational people”  

series, ZHAO Qiang 

这座城市海纳百川的胸怀，包含了机场具备的文化

交流语境，更展现出了中国陶瓷艺术的魅力，以及

艺术家个人独有的艺术特色。从旅客的角度来看，

《多国人物》给公众带来的是美的体验；从文化的

角度来看，作品在旅客们匆匆的脚步中，不经意间

将中国文化带往世界各地，弘扬中国文化。 

1.2.2 陶瓷城市家具 
“城市家具”（Street Furniture）的概念发展时

间并不长，来源于西方发达国家，换句话说就是

城市中各种户外环境设施，包括信息设施、卫生

设施、照明设施、娱乐服务设施、交通设施、艺

术景观设施等。在这个概念里，城市就是以城市

空间为限的“家”，城市中的各种公共设施作为“家

具”对城市建设和对城市居民生活的改善具有重

要意义。“家具”一词蕴涵着居民对城市生活的憧

憬，使冰冷的设施变得温馨。 

环境陶艺介入城市家具在无形中给城市增加

了文化性和艺术性。陶瓷城市家具系统主要涵盖

了标识设施、卫生设施、交通设施、休闲设施以

及照明设施等五大类。其中，陶瓷卫生设施最为

常见，发挥着清洁城市的重要功能。随着城市建

设的进程不断发展，当代已经有一部分城市结合

当地历史文化，设计了陶瓷材质的垃圾桶等，尤

其在旅游景区更为常见。这些设施既易于清洗，

又无形中宣扬了该地区的地域文化。公共厕所更

是城市建设的重要卫生设施，公厕中的洗手池、

便池均为陶瓷材料，墙面也普遍运用陶瓷表皮进

行装饰。尽管有少部分的陶瓷卫生设施经艺术设计

师设计后具有艺术性，但大部分卫生设施设计千篇

一律，依旧只具备实用功能，说明还需要多方面的

协作努力，才能将艺术注入大众的日常生活中。 

2 环境陶艺在城市建设中的现实
意义 

环境陶艺在城市建设中的现实意义兼备物质

意义和精神意义，在物质层面上表现为陶瓷材料

的实用性；在精神层面上则表现为审美性、文化

性以及公共性。 
2.1 实用性 

陶瓷材料最大的特点是耐高温、耐腐蚀、耐

磨损，具有持久性，不易受自然因素的影响。从

颜色角度看，陶瓷釉料颜色丰富，且成色较为稳
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定。从壁画中的应用来看，比起油漆、丙烯等涂

料不易脱落，有利于置于室外。陶瓷材料的可塑

性使其相较于其他材料，在艺术创作上更趋于多样

化。此外，陶瓷表面施釉，光洁易清洗。综上所述，

陶瓷材料对于城市建设来说是不可或缺的材料。 
2.2 审美性 

环境陶艺可以采取各种装饰手法，包括绘画、

浮雕、雕塑等，从而发挥丰富的艺术效果作用于

城市，与不同特定空间有机结合，构成和谐的艺

术审美环境。纵观世界环境陶瓷发展，可以看出：

在不同的文化背景和历史时期中，环境陶艺都表

现出了特定的审美观念。 
2.3 文化性 

环境陶艺在城市建设中所展现出的文化性可

分为两方面：一是陶瓷艺术本身所蕴含的传统文

化；二是环境陶艺作为载体所呈现出的特定文化

内涵。 
从历史上看，中国是陶瓷文化的发源地，陶

瓷不仅贯穿我国上下几千年的文化史，并且对世

界文化有着深远的影响。将陶瓷中蕴含的传统艺

术精神作用于现代城市建设，不仅有利于继承传

统文化，还能够为大众营造兼备现代艺术气息和

传统韵味的城市生活空间。 
从设计主题上看，环境陶艺承载着城市的文

化精神。不同的城市有着不同的文化走向，小到

街道、居民区，大到城市乃至国家文化精神都可

以在环境陶艺这一载体上得到体现。 
2.4 公共性 

城市是人群和房屋的密集结合体，公共性是

其本质属性之一。而环境陶艺作为公共艺术的表

现形式之一，且陶瓷艺术有着悠久的传统文化，

其本身就具备着公共性。环境陶艺的公共性对于

公众来说，能够很好地接受并且认同。 
环境陶艺在美化城市和提高城市文化品位的

同时，也潜移默化地对城市居民的身心带来正面

影响。其让人们在欣赏陶瓷艺术时产生对周边环

境的好感，使环境具备亲和力，从而达到降低公

众心理压力的效果，并能够进一步使人对城市产

生归属感，形成了积极的身心体验和感受。 
特定环境中的环境陶艺对人视觉、心理等的

多重影响能够作用于人的行为模式。在其影响下

能够使人与环境形成一个和谐的整体，是基于公

共性和互动性的美学。 

3 环境陶艺在城市建设中的设计
原则 

3.1 系统性原则 
在城市建设中进行环境陶艺创作，要具备系

统性思维。要将陶瓷艺术作品纳入城市整体中去

考虑其设计风格及内容的走向，与城市系统中的

其他各要素相互协调。艺术家、设计师们在进行

创作和后期施工的过程中，同样需要具备系统性

思维，将陶瓷的材料特性、周边环境特征、新兴

技术以及创作的内容相结合。 
3.2 以人为本原则 

环境陶艺的内容不仅要符合环境需要，还要

尽可能贴近大众生活，形式要围绕大众审美进行

创作。所以，在进行创作前，工作者们要先对场

地进行调研，考察该地区的主要人群年龄、职业

等相关因素，将人、环境需要以及城市文化元素

相统一，从而考虑设计方案。 
3.3 把握材料、技术原则 

陶瓷材料本身具有局限性，很难大块烧成。

尤其对于陶瓷壁画来说，如何将壁画进行分割才

能保持画面完整性，并能够在最大范围内节约成

本是必须要考虑的难题。建筑外立面不一定是垂

直的形态，在进行陶瓷壁画的分割时，不仅要考

虑画面完整性，还要思考能否与建筑紧密贴合。 
科技的进步和发展，要求当代环境陶艺与其

他材料和技术相结合。例如：3D 打印技术的发

展能够使陶瓷艺术颠覆原有的工艺束缚。学习新

知识、新技能对于环境陶艺的发展来说，是必然

之路。 
3.4 前瞻性原则 

环境陶艺的造型需要具备前瞻性，是由陶瓷

材料的持久性所决定的。陶瓷艺术在创作之后无

法进行修改，不具备前瞻性的设计很快就会被城

市建设所淘汰，造成人力、物力资源的极大浪费，

拖延可持续发展的进程。 

4 结  语 

为了提升人们的生活环境与生存空间质量，

环境陶艺便悄然介入到城市公共空间，参与到城

市发展建设中去。环境陶艺之所以赢得大众的喜
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爱，是因为它源于自然、始于传统，更容易让人

们产生认同感。不同地区的环境陶艺作品，代表

着不同的地域文化和生活品味；不同艺术工作者

设计的环境陶艺，也展现出了不同的艺术风格和

不一样的人生经历。 
艺术工作者在进行环境陶艺创作的过程中必

须遵循设计原则及相关标准，用整体的观念去营

造，让环境陶艺真正融入城市空间中，促进现代人

与环境和艺术的亲近与融合。在当代及未来工作者

们的共同努力下，环境陶艺的物质特性结合内在精

神将使其在城市环境中的地位逐步提升，在未来城

市建设发展进程中的需求量逐渐增加。 
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摘 要：玻璃与陶瓷是特性相似的材料，与西方相比，我国玻璃艺术发展缓慢。基于中外对比，探索与分析当代

我国玻璃与陶瓷艺术融合发展的影响因素与审美文化差异。当代我国玻璃与陶瓷艺术融合发展受到技术和教育因

素的影响，并鲜明地体现出中西审美文化体系与观念的差异。
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Abstract:Glass and ceramics are materials with similar characteristics. Compared with the west, the 

development of glass art in China is slow. Based on the comparison between China and foreign countries, 

this paper explores and analyzes the influencing factors and aesthetic cultural differences of the integrated 

development of glass and ceramic art in contemporary China. The integration and development of glass and 

ceramic art in contemporary China is affected by technical and educational factors, and clearly reflects the 

differences between Chinese and Western aesthetic cultural systems and concepts.
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0 引 言

玻璃与陶瓷均属于无机材料的一种，二者在材质

上非常相似，这就为玻璃与陶瓷艺术的融合提供了基

础条件。玻璃与陶瓷艺术的融合历史非常悠久，经历

了漫长的演变发展过程。不过，玻璃在西方一直发展

较好，而在中国相较于陶瓷而言，则处于比较弱势的

地位，这也就导致玻璃与陶瓷艺术的融合，在西方发

展更为成熟与完备，而在中国则处于发展缓慢的状态。

玻璃与陶瓷艺术的融合，所体现出来的绝不仅仅是工

艺技术问题，更深层体现得出的是一种审美文化。只

DOI ∶ 10.16521/j.cnki.issn.1001-9642.2022.10.016艺术陶瓷
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有基于中西文化交流与审美文化差异进行探索分析，

才能对玻璃与陶瓷艺术融合的历史与现状形成更为深

刻地理解与把握。

1 基于中外文化交流的玻璃与陶瓷艺术

融合历史渊源略述

中国早在原始社会即出现了陶器的制作，但是玻

璃却晚至战国早期才出现。而在埃及和美索不达米亚

地区（两河流域），公元前 2000 年即已开始了玻璃的

制造。战国早期的玻璃制品主要是被称为蜻蜓眼的玻

璃珠，如同天蓝色的眼珠，与古埃及玻璃制品相似，

也就是说，从最开始，玻璃即是通过丝绸之路传入我

国的。

有一种与玻璃相似的物质—釉，在很早以前即与

中国的陶瓷结合在一起，釉是一种玻璃体与晶体相混

合的物质，附着于陶瓷表面，并由此而形成了原始青瓷，

并进而发展出成熟的瓷器，而后种类繁多的颜色釉瓷

相继问世。西方玻璃制品及其制造技术不断地沿着丝

绸之路传入我国，由于中国本土玻璃技术的落后，西

方传入的玻璃制品始终呈压制态势，这也就导致中国

严重缺失玻璃文化传统。

从汉代直至明清时期，中国本土玻璃虽然一直在

模仿西方玻璃技术并有一定的发展，但品质以及工艺

始终不如西方，1987 年在唐代法门寺地宫中出土的

20 件玻璃器经研究也属于西方传入我国。西方传入的

玻璃制品成为上层贵族的珍品玩物。清康熙三十九年

（1700 年），清宫内建成了玻璃厂，并由西方玻璃匠人

指导生产活动。尽管清宫玻璃厂引入了西方玻璃技术，

但产品却与西方玻璃有着显著差异，明显地受到高温

色釉陶瓷的影响。如图 1 为一件清雍正时期宫廷蓝色

玻璃直口瓶，从外观上来看，几乎就是一件蓝釉直口

陶瓷瓶，从中可以看出中外不同的审美追求，进而影

响中西方在对陶瓷与玻璃的发展方向上各自走向一条

辉煌之路。

2 基于中外对比的中国当代玻璃与陶瓷

艺术融合的影响因素分析

进入当代以后，中国陶瓷艺术发展迅速，但是中

国玻璃艺术依旧发展缓慢，远远落后于国外发达国家。

当代国外发达国家已经出现了成熟的玻璃与陶瓷艺术

融合的作品，但是中国当代玻璃与陶瓷艺术的作品却

比较少，并且处在不完善、不充分的发展状态。以下

基于中外对比，对中国当代玻璃与陶瓷艺术融合的影

响因素进行全面分析。

2.1 技术因素

影响中国当代玻璃与陶瓷艺术融合的关键因素之

一在于技术。中国当代仍拥有精湛的陶瓷艺术制作技

术，但玻璃艺术制作技术依旧落后。早在 20 世纪 60

年代，在美国兴起了玻璃工作室运动，现代玻璃艺术

快速发展，与此同时，陶艺工作室运动也方兴未艾，

这就为二者之间的结合提供了良好的技术条件。在玻

璃与陶艺工作室繁荣发展的背景下，西方国家兼擅玻

璃和陶艺技术的手工艺术家并不在少数，制作出各种

风格的现代玻璃与陶瓷艺术相融合的作品。如图 2 是

美国艺术家 Christina Bothwell 的作品，作品的头部、

图 1  清雍正蓝色玻璃直口瓶
Fig.1  Blue glass straight mouth bottle 
in Yongzheng period of Qing Dynasty

图 2  玻璃与陶瓷艺术融合作品 Christina Bothwell（美国）
Fig.2  Integration works of glass and ceramic art, 

Christina Bothwell (USA)
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手部、底座等采用陶瓷材料，身体等部位采用玻璃材质，

呈现出一种独特的艺术效果，玻璃与陶瓷艺术融合的

技术已经高度成熟。中国的近邻日本也在 20 世纪 70

年代兴起了玻璃工作室运动，由于日本当代玻璃和陶

瓷艺术教育在早期就引进了美国以及欧洲的模式，所

以也出现了一些将玻璃与陶瓷艺术融合创作的艺术家。

如图 3 为日本艺术家田岛悦子作品，将陶瓷与玻璃以

抽象的形态完美地融合为一体，在技术上亦不断取得

进步。

动下，在艺术院校成立玻璃专业并建设玻璃艺术工作

室为起始逐步发展起来，并在发展的过程中与成熟的

国际玻璃艺术界保持了较好的联系与交流，大量汲取

国际玻璃艺术创作、工艺以及教学、展览等多方面的

成熟经验，玻璃艺术教育才得到一定的提升。

2000 年，清华大学美术学院和上海大学美术学院

最早建立了玻璃艺术专业，此后有数十所高校也陆续

建立了玻璃艺术专业，当时，清华美院玻璃艺术家戴

舒丰、陶瓷艺术家邱耿钰教授也曾经做过玻璃与陶瓷

结合这方面的研究及尝试，但是早期的工作室玻璃艺

术创作方式相对单一，技术条件并没有能与陶艺工作

室很好地结合起来，也就导致玻璃与陶瓷艺术的融合

的创作较少，但却开启了陶瓷与玻璃创作结合的开端，

他的部分学生也开始了这方面的研究。同时，随着技

术条件的成熟以及在玻璃陶瓷方面都有涉猎的少数艺

术家不断地融入艺术创作当中。我们可以看到在玻璃

与陶艺两方面同时拥有基础的艺术家创作出一些玻璃

与陶瓷艺术融合较好的作品。

在西方国家，将现代玻璃艺术与现代陶艺相结合

实际上是一种比较普遍存在的艺术创作行为，它们之

间的结合需要同时具备两种材料的工艺基础，在西方

国家的高校中，玻璃与陶瓷两个专业常常是高度融合

的，在许多学院里是打通教学的。而在中国，玻璃艺

术与陶瓷艺术基本上处于各自独立的状态，玻璃艺术

专业与陶瓷艺术专业基本上是分离的，真正意义上的

融合作品却并不多见。

3 玻璃与陶瓷艺术融合体现的中西审美

文化差异

长期以来，西方玻璃艺术一直领先于中国，而中

国的陶瓷艺术在近代之前始终走在世界最前列，特别

是中国文人士大夫阶层对玉的审美偏好，这就导致中

国发展出了充分的陶瓷审美文化传统，但却缺乏玻璃

审美文化传统。随着近几十年高等艺术教育的发展，

中国已经具备了较好的现代玻璃艺术基础，也有了非

常好的现代陶瓷艺术基础，在国际陶瓷以及玻璃艺术

领域也经常可以看到中国的艺术家的作品，并且也出

现了一些现代玻璃与陶瓷艺术融合创作的当代中国艺

术家的作品。这些中国当代陶瓷与琉璃艺术融合的作

品具有鲜明的中国审美文化特色。如图 4 由刘鹏创作

的玻璃与陶瓷艺术融合作品，作品在强调中国陶瓷文

化特色的同时融入玻璃艺术，充满了中国文化韵味。

在玻璃与陶瓷艺术融合方面，中西方具有显著的差异，

这不仅仅体现的是技术融合方式与教育方式的不同，

更深层体现的则是中西审美文化差异。

图 3  玻璃与陶瓷艺术融合作品，田岛悦子（日本）
Fig.3  Integration works of glass and ceramic art，

Etsuko Tashima（Japan)

与国外先进国家相比，当代中国玻璃艺术则起步

很晚，长期处在辉煌的陶瓷艺术的阴影中而发展缓慢。

直至进入 21 世纪以后，在吸取国外先进的现代玻璃艺

术的基础上，中国当代玻璃艺术制作技术才有所提升，

但玻璃艺术工作室数量仍非常少，玻璃艺术的制作技

术长期在低水平徘徊，导致缺乏与陶瓷艺术融合的技

术条件。

2.2 教育因素

一直以来，发达国家高校教育中，玻璃艺术与陶

瓷艺术受到同等对待，玻璃艺术人才辈出。而在中国，

玻璃艺术高等教育长期处在缺失的状态，直至 2000 年，

中国当代玻璃艺术教育才在国际玻璃工作室运动的推
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图 4  《静语》，刘鹏
Fig.4  “Quiet language” Liu Peng

3.1 审美文化体系差异

中国传统文化体系的核心是基于内陆农耕文化的

基础之上的。同时，中国儒家文化长期占据统治地位，

这也就使得中国是一个文化内敛的国家，在审美上以

含蓄淡泊的文人式审美为“雅”，而以鲜艳奔放的艺术

形式为“俗”。在这种审美观下，玻璃艺术光泽明亮，

鲜艳夺目，常常被认为是“俗”的范畴，这也使得玻

璃艺术在中国始终处于被边缘化的地位。正是基于内

敛的审美观念，中国的玻璃与陶瓷艺术的融合，始终

强调的是淡雅和含蓄，一览无余的透明感并不符合中

国传统审美观，因而在制作中有意识地掩盖玻璃透明

的质地而使之处于半透明的状态，并使之从属于雅致

的陶瓷器物。

西方国家则不然，他们的文化体系是建立在外向

的海洋文化基础上的，崇尚冒险与猎奇。在审美文化

上呈现出显著的外向性特征，偏好直接而夺目的美感，

喜爱鲜艳明亮的事物，这也是西方国家玻璃艺术发展

较好的原因之一。因而，在西方的玻璃与陶瓷艺术相

融合的作品中，玻璃与陶瓷材质基本上处于平等的地

位，甚至玻璃处于核心审美地位，借助于玻璃的通透

色彩来传达一种直观的视觉美感。

3.2 审美文化观念差异

在过去的审美观念里，中国的文人更注重于含蓄

的视觉美感。过去，人们常将玻璃视同珠宝，赋予了

玻璃以贵重华美的品质，也就决定了玻璃在中国传统

文化中并不具备朴素清淡的审美气质，长期在王公贵

族阶层中流行，而难以被崇尚内敛的文人阶层所接纳。

在朴素审美气质作为评判标准的情况下，中国在玻璃

与陶瓷艺术的融合中，更青睐于采用单色的玻璃，并

且追求玻璃附着于陶瓷表面上产生的晶莹如玉的玉质

审美感，同时在造型上则倾向于简洁质朴而避免夸张

多变的造型。

西方艺术家则在更为注重表现与张力的审美观念

下，非常注重艺术作品所具有的视觉冲击力，这类型

的作品也更容易引起西方人的关注与兴致。因此，玻

璃与陶瓷艺术的融合具有显著的创新性，色彩造型也

更为多姿多彩，西方国家的艺术家也就更加热衷于将

二者融合起来，并努力使作品充满一种浪漫主义色彩。

当然，我国改革开放以后，随着中西方文化交流

的密切发展，我国现代艺术界在审美思维上已经发生

了很大变化，西方外露张扬的审美文化在中国广泛传

播并不断地融入我国现代审美体系当中，必然地也会

影响到玻璃与陶瓷艺术的融合当中。在条件成熟的情

况下，随着审美观的不断变迁，我国玻璃与陶瓷艺术

的融合也将发生相应的变化发展。

4 结 语

玻璃与陶瓷在材料性能上有着很多相似、相同之

处，这就使得玻璃与陶瓷艺术的融合具有非常广阔的

前景。当前我国玻璃与陶瓷艺术的融合发展缓慢，远

不及西方国家成熟与完善，造成这种状况的原因多种

多样，但是在中西文化交流已经很深入的情况下，中

西审美文化差异是其中的核心问题之一，只有解决了

文化差异以及文化定位问题，中国的玻璃与陶瓷艺术

融合才能得到持续而稳定的发展，从而促进我国玻璃

艺术与陶瓷艺术的共同发展。
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This article is aimed to explore the relevance among 

relative simplification theory, Chinese ceramic sculpture 

art and Taoist philosophy by reviewing the history of 

Chinese ceramic sculpture. It is expected to offer some 

ideas for creation of Chinese contemporary and future 

ceramic sculpture artworks.

阿恩海姆认为相对简化是艺术品的一个重要特征，而纵观

中国陶瓷雕塑历史，从原始时期一直到今天，相对简化的艺术实

践一直根植在中国大地。“相对简化”并非只是西方学者提出的

现代理论，而是与中国传统道家文化，尤其是庄子哲学有着千丝

万缕的联系。本文旨在通过梳理中国陶瓷雕塑历史，探究相对简

化理论、中国陶瓷雕塑艺术以及道家哲学之间的关联性，希望能

为中国当代与未来陶瓷雕塑艺术的创作提供一些思路。

一、“简化”“相对简化”与艺术品

什么是“简化”？从绝对意义上来说，简化即简单，当一

个物体只包含了很少的几个结构特征时，便可以说该物体是简

化的；而从相对意义上来讲，当一个物体用尽可能少的结构特

征把复杂的材料组织成了有秩序的整体时，我们才说这个物体

是简化的。

阿恩海姆认为相对简化是艺术品的特征之一，“在艺术领

域里，‘简化’往往具有某种对立于‘简单’的另一种意思，被

看作是艺术品的一个极重要的特征。”艺术家通过对视觉感知的

客观事物的主观取舍重组后，将其想表现的事物变得条理化、符

号化、特征化、明确化，才形成了结构严谨，富有极强的节奏感

和韵律感的艺术品。简而言之，艺术品的简化仅限于作品“外

表”的简单，其内容是绝对复杂而富有意义的。

漫谈“相对简化”
视角下的中国陶瓷雕塑艺术变迁
Transitions in Chinese Ceramic Sculpture Art from the Perspective of “Relative 
Simplification”
赵强  张海若

二、“相对简化”在中国陶瓷雕塑中的形式演变

中国传统艺术审美惯以神似、写意为主流，换言之，自古

以来，中国的艺术家们在进行艺术创作时就秉承着“简化”而非

写实的观念。不过这种审美观并不一直处于发展状态，也有过停

滞和后退。

中国陶瓷雕塑艺术的起源可以追溯到仰韶文化。原始时期

的陶瓷雕塑的制作手法简单幼稚，但其又内蕴着原始崇拜。我们

“不能断定，在原始发展水平上是不是曾经产生过高度现实主义

的画”或是高度现实主义的雕塑，所以不能单纯地用尚未成熟或

者缺乏技术等词来解释原始艺术，但可以肯定的是，这些原始陶

塑是中国陶瓷雕塑的起点，也是“相对简化”艺术实践的起点。

秦代的兵马俑证明了当时的工匠们已经掌握了极强的造型

能力，但由于当时墓葬的森严制度，所以其整体造型相对后世程

式化，略显呆板。

到了汉代，尤其是东汉时期，陶瓷雕塑一转风格，使用的

线条简练而夸张，对社会各种现象有极强的概括能力，所创作品

的细节都被简化于形象整体之中。无论是从实践角度还是从理论

的角度，汉代陶瓷雕塑中的相对简化性，都可以使其被称为中国

图1 “相对简化”在中国陶瓷雕塑历史上的应用图，作者绘
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陶瓷雕塑艺术史上的第一次光辉。

魏晋时期，玄学兴盛，“天人合一”的观念确立，对个体

生命存在价值的关注，使得匠人们在潜意识里对于陶瓷雕塑的形

体塑造上运用接近生命状态的“浑圆形体”和“流动曲线”。从

魏晋开始，陶瓷雕塑艺术中相对简化的艺术实践便开始深入精神

层面。

唐代陶瓷雕塑依然有很多地方可见“简化”的应用，尤其

体现在人俑上的创作上，创作者们把现实的具象人物进行抽象的

符号提取，用简洁的刻画表现出了复杂的张力。

宋代可谓相对简化实践在中国陶瓷雕塑艺术史上发展的顶

峰时期。从相对简化的视角观摩宋代陶瓷雕塑艺术，其形象仍然

以简化抽象为主流，造型利落、线条刚劲、细节精致且极富神

韵，工匠们通过这种简练的艺术语言寄托了当时各阶层人民对于

神仙世界的美好向往。

元代陶俑对比宋、唐时期古朴而粗犷，甚至比例失当，棱

角突兀，缺少柔和感，但正是这些特点使其充满动感和力量，

营造出了一种气势美感。但在宗教瓷塑方面恰恰相反，兴起了

繁复之风。

明清时期陶瓷雕塑普遍缺乏创造，沿用古代传统，趋向程

式化、定型化。从乾隆时期往后，中国陶瓷雕塑中相对简化的

应用处于倒退阶段，以一种精细的、光洁的、繁缛的、追求极

致工艺的方式呈现，这种宫廷的审美标准严重束缚着陶瓷雕塑

的艺术表现力。

当代人的审美逐渐脱离晚清时期繁饰的桎梏，许多现代陶

瓷雕塑作品将“相对简化”体现得淋漓尽致。当代陶艺泰斗周国

桢率先打破了清末遗留下来的繁复风气，重新在陶瓷艺术中思考

“意境美”。再如陶艺家赵强为浦东机场做的多国人物系列陶瓷

雕塑（图2），他提取各民族人物特征，利用简化原理将提取出

的符号元素重新排列组合成了富有节奏感的艺术品，其作品从视

觉上看来简约却不失个人风格与民族特色。

综上，笔者将相对简化实践在中国陶瓷雕塑艺术历史的纵

向分析绘制成曲线图（图1），可以发现，相对简化的应用历史

从某种意义上来说就是艺术品的发展史，从汉代开始迅速发展，

至宋代发展到顶峰，经历了明清时期的倒退后在当代又逐渐开始

恢复生机。

三、中国陶瓷雕塑艺术中的“简化”语言

经过对各时期陶瓷雕塑外形的研究发现，陶瓷雕塑中的简

化手法主要为以下两个方面，一是将复杂的造型简化为简单的立

体几何，二是用刻线来表现结构与装饰。

3.1几何造型

雕塑的简化首先体现在造型的几何化上。人类早期阶段的雕

塑用的球体仅仅用来表现体积，而柱状证明先民学会了掌握雕塑

的方向，也就是说，球体与柱状形式等几何造型之于雕塑正如圆

与线之于绘画，是人视觉中呈现的最初级，也是最简化的形式。

笔者挑选了五个唐代三彩女俑并分析其中的几何造型语言

（图3），通过观察可以发现，唐代女俑造型主要由椭球体、圆

柱体、锥体以及台体四种几何造型组成。

3.2线的运用

中国陶塑从晋朝开始将刻线手法作为表现细节的主流方

式。艺术批评家赫伯特·里德将艺术作品的构成归纳为四种基本

要素：线、调、色、形，其中，“线”被他奉为艺术品的最基本

的要素，里德认为在视觉艺术中，线条是最能表现运动以及空间

的意境的。在唐代女俑中，衣纹表现出衣服垂顺的质感，继而显

现其华贵，也是对身体动态的呼应。几根长线，气韵贯通。此

外，线在女俑上还用于发饰与眉眼的塑造，但主要还是用来刻画

服饰的褶皱和装饰。

四、“相对简化”与“复归于朴”

“相对简化”的艺术实践在中国长期存在的原因可以追到

魏晋玄学，继而追溯到老庄思想中的“大道至简”上去。“夫道

不欲杂，杂则多，多则扰，扰则忧，忧而不救”，大道不宜掺

杂，复杂会给人带来诸多困扰。道家起源于春秋战国时期，老子

集古圣先贤之大智慧，总结出道家思想的精华，而后庄子在人生

哲学层面上继承和发展了老子的思想，使道家哲学从政治层面走

向了更加超然的审美层面。“朴“即朴素，即单纯，从老子《道

德经》中的“见素抱朴”再到庄子的“既雕既琢，复归于朴”，

无不诉说简化二字的重要性。

徐复观认为庄子的思想是中国艺术精神的内核，“庄子之

所谓道”，“乃是崇高的艺术精神”，而心斋“所把握的心”，“乃是

图2 多国人物系列之日本人物 陶 100cm×50cm×180cm 赵强 2010年
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艺术精神的主体”。“朴”是庄子精神中重要的一部分，这里的

“朴”不是简单的朴素，而是“雕琢”以后重新获得的“朴”，

可见，庄子之道与阿恩海姆的“相对简化”在艺术审美层面上

有很大一部分是一致的。“心斋”和“坐忘”是达到相对简化

即艺术的手段。所谓心斋，就是摒除杂念，少私寡欲，超越功

利的审美心境与态度，而坐忘指的是人有意去忘记外界一切事

物，甚至忘记自身形体的存在，最终达到与“道”合二为一的

境界。换句话说就是由衷地简化进而得到艺术的简化，得到精

神的简化，而徐复观说的“艺术精神的主体”，也就是拥有简化

之心的艺术创作者。

五、总结

从作品上看，当代并非所有陶瓷雕塑作品都能将“相对简

化”运用得当。中国现代陶瓷雕塑的问题体现在简化上主要有以

下两点：首先，胡乱运用简化手法，很多青年艺术家并没有成熟

的技法，比方说制作抽象人物却对人的肌肉骨骼分布毫无概念，

仅仅是为了掩饰自己技术上的缺陷，这个现象在艺术界并不少

见。心手合一是做艺术品的前提之一，庄子在《养生主》中描写

庖丁解牛的时候提到的“神乎其技”，实际上就是在突出技巧的

重要性。其次，不进行主观思考而完全照搬客观事物也是现存问

题中较为突出的一个。艺术品的外观并不一定是简单的，但一定

是将所见所感通过主观处理而重新表现出来的。正如黑格尔所

说的，“艺术的最可贵之处在于，它所力图描绘的如果不是神

的精神，就是神的形象，其次就是一般神圣的东西和精神的东

西。”现代社会对于神的形象和精神已经慢慢淡化了，换句话

来说，艺术在当代最可贵的地方就在于它所描绘出的是一个甚

至多个主观的、意识的、精神的世界。

从个人精神层面上看，少部分创作者将物质利益置于作

品之上，“坐忘”与“心斋”的艺术精神被他们抛于脑后。我

想，艺术工作者的心中如果尽是名利世故，不去简化自己的内

心，不给自己的心简化出一片虚静之地，那么恐怕很难再通过

作品来开辟出境界了。

图3 唐代女俑中的几何造型总结，作者绘
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民间绘画语言在艺术乡建中的重释与延伸

———金山农民画赋能当地乡村建设案例研究

|孔 超 赵 强 |东华大学 服装与艺术设计学院，上海 200051

摘 要: 上海市金山区在乡村振兴的战略主导下聚焦村落自身文化和艺术基因，将其特色的农民绘画艺术创新运用于当代

语境，助力乡建事业。通过对近几年金山地区开展的吕巷镇壁画村项目、农民画村文化活动、枫泾物产品牌形象设

计等农民画赋能当地乡建案例的分析和研究，可明确其“内生型”艺术介入乡建的探索理路和实践模式:运用农民

画艺术语言打造壁画等公共景观，助力乡村环境美化以及旅游资源的打造;拓展农民画艺术实践的公共性和教化

功能，促进乡村美育和文教宣传活动落地;将农民画绘画元素和图式运用于乡村物产包装等视觉设计，打造地域性

品牌形象，实现本土艺术的跨界延伸和传承发展。上海市金山区以本土艺术为纽带构建起了生产和生活相互联动

融通的特色乡村生态结构，对其艺术乡建“金山经验”的梳理能为当下长三角地区乡村振兴事业以及民俗文化传

承提供可资借鉴的经验和理路。

关 键 词: 艺术乡建; 金山农民画; 乡村振兴; 产品设计; 跨界应用
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Ｒeinterpretation and extension of folk painting in rural revitalization
———A case study of Jinshan peasant painting empowering local rural construction

KONG Chao，ZHAO Qiang
( College of Fashion and Design，Donghua University，Shanghai 200051，China)

Abstract: Under the guidance of the strategy of rural revitalization，Jinshan District of Shanghai focuses on the village＇s own culture and

art genes，makes innovative use of its characteristic farmers ＇ painting art in the contemporary context，and helps the cause of rural

construction． Through the case analysis and research on the mural village project in Lvxiang Town，the cultural activities of farmers ＇

painting village and the brand image design of Fengjing products carried out in Jinshan area in recent years，we can clarify the

exploration theory and practice mode of its " endogenous" art intervention in rural construction: Use the artistic language of farmers ＇

painting to create murals and other public landscapes to help beautify the rural environment and build tourism resources; Expand the

publicity and educational function of farmers ＇ painting art practice，and promote the implementation of rural aesthetic education and

cultural and educational publicity activities; Painting elements and schemata are applied to the visual design of rural product packaging to

create a regional brand image and realize the cross-border extension and context inheritance of local art． Jinshan District of Shanghai has

built a characteristic rural ecological structure with the interaction of production and life linked by local art． Combing the Jinshan
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Experience of its art township construction can provide experience and reasoning for the current rural revitalization and folk culture

inheritance in the Yangtze Ｒiver Delta．

Key words: Art township construction; Jinshan peasant paintings; rural vitalization; product design; cross border application
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自 2013年以来，在“美丽乡村”“乡村振兴”“民艺

复兴”等国家战略决策的支持下，多项艺术乡建工程

在全国范围的乡镇、村落陆续展开，内容涉及建筑改

造、环境优化、文创开发、文教美育等多个领域，模式

亦呈多样化、创新化趋势。根据艺术参与地方营造的

策略和方式，艺术乡建模式可大致分为两类:一类是

引外源介入，通过与驻地机构或艺术家的合作，创作

装置、壁画、景观雕塑等艺术作品并参与乡村人居环

境改造，以作品“在地性”“主题性”关联当地特色文

化，典型案例如重庆武隆“懒坝国际大地艺术季”以及

江西浮梁县“浮梁大地艺术节”等项目。另一类是“内

生型”模式，聚焦村落自身文化和艺术基因，探索当地

原生艺术的传承和跨界运用，同时调动当地村民广泛

参与，从而激活乡村内生动力，构建起生产、生活和艺

术相互联动融通的乡村文化生态结构，例如黄山市黟

县依托“碧山计划”开展的“碧山丰年祭”、晋中市许村

持续推动的“许村国际艺术节”等项目。

作为长三角地区历史悠久的“西南门户”，上海

市金山区坐拥民间绘画之乡枫泾古镇，其近年来所

遵循的艺术乡建实践理路显然属于后者———在明确

自身地缘特色的基础上，对本地民间绘画传统进行

创造性运用和拓展，将其作为乡建驱动力量带动公

共环境美化、文化机构建设、文创项目落地和物产设

计优化，并逐步形成一套农民画艺术助力乡村建设

的“金山模式”。

一、循势造景———民间绘画参与农村环境优
化和旅游资源打造

金山农民画 20世纪 70 年代起源于金山区枫泾

镇中洪村并迅速蓬勃兴盛，以拙朴天然、色彩浓烈、

风格奔放的面貌在江南农民画中自成一派，在收获

国内外诸多赞誉和关注研究的同时带动了长三角地

区民间艺术创作热潮，使得金山地区成为闻名遐迩

的民间艺术宝地［1］。一方面，金山农民绘画植根于

长三角地区农耕文明传承下来的乡风乡土，长期以

来保持相对独立的民间艺术语言体系和审美旨趣，

与上海城市语境依托下的海派艺术、大众文化并行

发展;另一方面，现代文明在驱使文化潮流、时尚审

美不断迭代的同时也唤起人们对乡土传统的追溯怀

念，艺术乡建视域下的民间绘画创新和传承也由此

纳入更为宽泛、包容的当代审美视野之下，正如金山

地区年画、灶头画、剪纸、漆绘等艺术形式中所特有

的朴拙造型、装饰性色彩和手制趣味，因出离于当下

潮流化视觉经验而引发观看的新鲜感和审美意趣，

以此构建乡村文化共情( 图 1) 。

图 1 金山农民画《开心菜园》 ( 曹秀文 绘)

因其鲜明语言范式和地域化呈现形式，金山农

民画被视作民间艺术的地方代表，用于当地乡村公

共环境建设和旅游资源打造。2018 年起，“蟠桃之

乡”吕巷镇着力推进和平村壁画项目，由当地农民画

家执笔，在村落房屋墙壁上描绘出几十余幅以农耕

种植为主题的乡村风格壁画，配合打造集生产示范、

赏花采摘、休闲度假于一体的艺术生态小镇，成为当

地一道明艳的标志性景观。吕巷镇“壁画村”项目在

形式上延续了金山农民画朴拙通俗的审美特质，是

吸纳其图式法则、造型经验而对当地自然环境进行

的“循势造境”再创作，将绘画元素转化为公共艺术

语言融入当地农村环境和建筑改造中。这些作品以

建筑墙壁作幕、丙烯重彩为材，跨越纸本绘画尺度和
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媒介的局限，成为乡村公共艺术的一部分;在创制壁

画的过程中着意保留农民画的“绘画性”和“生涩

感”，通过强烈的色彩碰撞、敦厚的造型和手工描绘

的笔触感传达直观、鲜活的审美感受，同当下精细逼

真的科技化图像形成强烈反差;带有主题性、叙事性

的壁画图像与原生环境相得益彰、情景交融，如在桃

林前的墙垣上搭配“春枝”图景( 图 2) ，田埂间则描

绘“犁耕”画面( 图 3) ，自然景观和壁画图像都成为

公共空间设计框架内的艺术语言，共同搭建起吕巷

镇和平村“露天画廊”的乡村建设新风貌。

图 2 吕巷镇和平村壁画图景“春枝”

图 3 吕巷镇和平村壁画图景“梨耕”

此外，金山农民画出自乡野，是民间艺人在田埂

间、溪流畔、林荫下劳作、生活的审美经验积累所得，

正如民艺大家张仃说的那样: “( 金山农民画家) 不

是那种‘走马看花’或‘下马看花’，她们是生活于花

中。”［2］与此相对应，金山农民画中业已形成的图像

范式和造型元素构成了本地特有的文化符号，与乡

土生活紧密钩连。在“壁画村”项目中，这些绘画图

式被放大、转译为公共艺术语言描绘于房屋外壁，融

入原境空间，这不仅实现了传统平面绘画向公共实

体空间的媒材转换和应用性拓展，更从一种辩证视

角诠释了艺术乡建在文化层面的自洽———作品的

“在地性”使艺术表现的“画境”与真实景观的“实

境”发生重叠、交融，其设计理念可看作是对农民艺

术植根乡土、返璞归真之精神内核的回应，也引发观

看者( 无论是原住村民还是游客) 在此空间场域中触

景生情地产生审美共情。

除了吕巷镇“壁画村”项目，金山地区还有其他

在当地政府牵头组织下开展的壁画、景观雕塑等公

共艺术项目。这些项目的建设与绘制主要由本地农

民艺术家和村民完成，以此调动村民主人翁意识及

其对本土文化的价值认同。此处的“艺术参与乡建”

不再是城市精英艺术对乡村的单向输出和审美规

训，而是旨在探索基于乡村自身文化建设和内部需

求的环境改造，这种模式取得了多数“外源型”艺术

乡建模式所不能取得的成效，也成为金山地区艺术

乡建事业的值得称许的亮点。与此同时，壁画景观

配合当地生态旅游产业吸引各地游客前来打卡赏

玩，成为当地美丽乡村建设的“门面担当”。

二、宣传教化———公共生活中的民间绘画应
用拓展

从艺术题材和功能性的角度看，中国自发性的

传统民间绘画多取材于节庆、劳作、礼仪等乡村的生

活日常，用以装饰居住空间或记录事件。在现代以

来的中国社会变革中，民间绘画亦被用于军民宣传，

从而扩展了其现实层面的主题内涵———抗战时期深

入农村根据地的美术家们以热情而批判的革命意志

践行“为社会而艺术”，带动当地农民共同投入壁画、

宣传画、木版画等艺术创作，民间绘画由此作为一种

“战斗檄文”［3］式的视觉叙事手段在乡村语境下得

以延续和发展。“农民画一直与中国社会宏大的历

史话语紧密相关，政府的力量一直是推进农民画发

展的主要力量，其作用主要体现在两方面，一是组织

推动，二是弘扬主旋律的内容引导”［4］。这种对农民

画或农民画元素的媒介化、教化运用一直承续下来，

20世纪 80 年代以后，随着社会面貌和意识形态的

转变，农民绘画一方面更深入地渗透乡村公共生活，

承担起乡村政策宣传、普及功用，另一方面则配合乡

村美育和文化事业，通过绘画的审美性和教化功能
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丰富村民文艺生活，潜移默化中助力新时期农村精

神文明建设。

早在 2006年，“金山农民画村”就在金山枫泾镇

中洪村建成并开放。“金山农民画村”打造展览馆与

休闲庭院式一体化的艺术体验空间，系统收藏并陈列

了上海金山、吉林东丰、陕西户县等画乡的民间文艺

家作品，是上海市首批文化产业园区之 一。［5］至

2022年，随着中洪村上海市乡村振兴示范村建设的落

实，“金山农民画村”不断完善建设，已在园区增设了

创作工作室、知青广场以及研学场地设施，吸纳本地

以及全国各地的农民艺术家入住画村。“金山农民画

村”集收藏、创作、研究、展览、宣传等多种功能于一

体，成为以农民画为主题构建乡村美育生态和文化宣

传普及的一处重要“根据地”。此外，从金山区各村镇

的活动海报、文化墙、网站设计中，可以看到诸多采取

形象典型、色彩丰富的农民画形式开展宣传教育的案

例。如枫泾派出所的民警与当地农民画家合作，以农

民画形式艺术再现派出所缉毒宣传、交通疏导、便民

服务等警务日常工作，很好地兼顾了绘画的主题性、

现实性和审美性( 图 4) 。［6］在金山区人民政府、文化

局、相关博物馆和画院的支持下，“中国农民画高峰论

坛”等围绕农民画开展的论坛、展览、讲座活动也在定

期举办［7］。这些活动在乡村地区起到了传播正统文

化、弘扬社会道德风尚的媒介作用，使乡村振兴语境

下的民间艺术能够真正地反映当下、融入社区公共空

间、惠及村民日常生活，进而在宣传教化中重构集体

意识和共创模式的乡村传统。

图 4 枫泾派出所宣传画《热心为民》

习近平总书记指出: “农村绝不能成为荒芜的农

村、留守的农村、记忆中的故园。”［8］在此理念指导

下，农民画艺术传统也不应脱离当下现实而沦为对

过去图景和旧有范式的空洞复述，题材的社会化更

新和艺术语言的功能性转化是农民画面向当下、焕

发活力的必由之路，也是农民画顺应乡村振兴战略

而作出的自律性转变。自 20 世纪 70 年代至今，在

其发祥地枫泾镇，金山农民画已作为一种特色文化

符号嵌入当地乡镇社区建设、公共生活、文化宣传等

诸多层面，并与时俱进地更新绘画题材和内容表现，

在乡村振兴的社会语境下以质朴、真诚的艺术手法

描绘乡村新风貌新风气。如此，传统的民间艺术完

成了由单一的审美、装饰功能向服务乡村文化建设、

弘扬乡村道德风尚等意识形态教化功能的转变，在

促进金山地区“以艺载道”精神文明建设的同时，也

让当地宝贵的民艺传统在当下社会新语境中得到弘

扬传承、历久弥新。

三、赋能农创———民间绘画的跨界延伸与活
态传承

除了在政府决策和意识形态导向下扩展了绘画

题材和内容外，金山农民画还在市场力量作用下进

入了实用美术领域，带来了较大的经济效益和市场

价值。尤其在受疫情影响的当下，蓬勃发展的电商

经济为农产品销售模式开辟了新疆土，消费者通过

网购形式获取农产品日益成为国民生活常态，农民

画在农创品牌形象设计、农产品包装等方面的实用

价值进一步得到彰显。面对新的实际需求与发展目

标，老字号物产也需要更新品牌形象和包装，在彰显

传统精粹的同时适应市场审美。

为应对市场需求的转变，金山区枫泾古镇将

乡村设施改造、文化旅游、特色产业同民间艺术

形式有机结合，并积极与城市企业、高校等单位

合作，打造“长三角青年乡村振兴设计大赛”“金

山乡村艺术节”等项目，通过乡创设计大赛、地域

型艺术节等方式征集新颖、年轻化的设计创意，

通过将本土特色元素与当下消费潮流融合赋能当

地物产品牌设计的更新，助推金山自主产品的打

造以及古镇文化的推广建设。“丁义兴”丁蹄、
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“张桥羊肉”等枫泾特色物产品牌已作出更新举

措———发掘金山农民画艺术造型元素进行辅助图

形设计，并运用于产品标示、包装、海报、网络界

面等宣传展示环节中，以塑造具有地域特色和广

泛辨识度的品牌形象。

虽然在国内各地区的文创、乡创实践中，将本土

文化元素及图式符号运用于产品视觉设计以增强辨

识度和突出地缘性特色的案例屡见不鲜，如敦煌莫

高窟文创品牌推出的石窟造型雪糕，“良品铺子”的

地标性建筑国潮包装等，但将金山农民画的造型、图

式元素应用于当地农副产品设计体现出更为优厚的

艺术特质和适用性: 其色彩格调继承了民间年画传

统而趋于艳丽、奔放，造型手法以平面、几何化的概

炼图形为主，加之偶得的拓印构成的肌理效果，非常

适合与现代设计理念桥接，衍生出兼具时尚装饰性

和民俗趣味的产品设计方案。

从跨圈层、跨媒介的视角看，艺术语言在发展过

程中的风格演进往往受惠于社会生态和需求关系的

变化。当下商业设计对农民画元素的创新运用，也

可看做是传统民艺在当下语境中活态传承、适应性

更新的一条路径。“考察各地农民画的起源可以发

现，许多地方的农民画是由灶画、炕头画、剪纸、刺

绣、民族风俗画等其他民间艺术形式转化而来

的……既然农民画可以从其他艺术形式转化而来，

那么它也可以依据时代需要再次被改造成新的样

式。”［9］农民画的图式元素被引入市场，赋能当地农

村经济和农创产业，以品牌形象的新样式、新题材实

现了跨界延伸和应用性转化。在这一过程中，乡村

文化突破城乡二元壁垒，走向更为广阔的天地，焕发

出时代气息( 图 5) 。

图 5 金山特产“张桥羊肉”新品牌打造 ( 第二届“我为乡村种风景”长三角青年乡村振兴设计大赛获奖作品)

在将金山民间绘画置于市场语境下实现形式创

新和语言转换的同时，也应关注其原生形态和审美

特质的保留和继承。借鉴民间传统艺术的再设计不

能只停留在对视觉符号的简单挪用，而要从文化角

度去理解、深挖乡村原生艺术规律，在跨媒介、跨圈

层的实践创作中保留并继承其可贵特质。兼顾地方

文化传统与市场价值，才能真正实现民间绘画的跨

界延伸与活态传承。
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四、结语

在城镇一体化发展、乡村振兴的时代语境下，民

间绘画艺术既面临传承发展的困境，也面对转型所

带来的无限机遇。针对此问题，潘鲁生曾提出当代

农民画创作应遵循“有传统”“有生活”“有个性”“有

时代”的“四有”发展路径［10］。总结农民画艺术介入

乡建在金山地区取得的成果和经验，以及考察、分析

近年陆续开展的吕巷镇壁画村建设、“金山农民画

村”文教与宣传活动、地域性品牌设计等项目，能为

民间绘画的“四有”发展宗旨提供可供参考的具体举

措和个案实施路径: “传统”方面，立足自身文化根基

和地域性优势，将民族精神弘扬、民俗传统继承与乡

村建设协同进行; “生活”方面，以本土的集体性艺术

创作改造、优化乡村人居环境，调动村民自身力量参

与家园建设; “个性”方面，通过参与市场、实用性转

换等方式，在当代生活空间中重释和延伸金山农民

画所特有的艺术语言、题材样式，以及其中所蕴含的

传统文化观念，建立独树一帜的乡创风尚; “时代”方

面，在农村公共空间建设中进一步发挥农民画的宣

传教化功能，以彰显当代社会精神文明和乡村时代

新风。

此外，“金山经验”也促使当下乡建实践者们重

新审视不同地域环境下文化的可塑性、创新性及其

作用于社会现实的能动作用，更多地从社会发展的

宏观角度观照乡村艺术的传承发展———在市场经济

中盘活村落文化资源，在城乡合作共创中激发乡村

自身能量;从人文的角度思考民间艺术在传统文化

传承中的地位和作用，使艺术能够真正地助益于乡

村的全面振兴和村落精神文明的建设。
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建筑表皮膜材的生态适应性设计研究
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摘 要: 以建筑表皮膜材的物理特性和形态可塑性为切入点，探索膜材在建筑生态设计中的适应性和可变

性。分析膜材在建筑表皮中的设计原则和应用方法，以期为建筑表皮膜材既能够满足形态和功能的需求，又

能实现节能和提高人们舒适性的生态目标提供参考。

关键词: 建筑表皮; 膜材; 生态设计; 数字化技术
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Study on the ecological adaptability design of architectural membrane skin

Zhao Qiang，Wang Han
College of Fashion and Design，Donghua University，Shanghai 200051，China

Abstract: Based on the physical characteristics and morphological plasticity of membrane materials
for architectural membrane skin，the adaptability and variability of membrane materials in the
architectural ecological design were explored，and the design principles and application methods of
membrane materials in the design of architectural membrane skin were analyzed in order to provide
references for the application of the architectural membrane skin，which could not only meet the
morphology and functional requirements，but also could realize the ecological goals of energy saving
and improve people＇s comfort．
Keywords: architectural membrane skin; membrane material; ecological design; digital technology

近年来，随着新技术、新材料在建筑行业的应用
和发展，大量功能丰富、形式美观的建筑应运而生。
然而，现代建筑大多是通过机械设备或空调系统对

自然条件进行改造而建立起来的“人工环境”，这一
人工环境不仅给自然界和能源利用带来了极大的负

担，还使建筑物逐渐失去了地域特色和传统的文化

内涵。目前，采用建筑围护等建筑表皮来调节自然
环境和人工环境并使之相适应的举措取得了较好的

成效，并逐渐受到了人们的高度重视［1］。其中，膜
结构材料( 膜材) 因具有较好的透明性、较高的保温
隔热性能、良好的柔韧性、轻质量，以及造型的可塑
性强等特点在建筑表皮的生态适应性设计中普遍应

用。因此，如何更好地发挥膜材的物理特性，以调节
和适应自然环境的变化，并与建筑的形态和功能相

结合，满足人们对环境友好型建筑的功能化和舒适

性需求，已成为膜材可持续发展的新视角和新方向。

1 建筑表皮膜材的制备工艺

用作建筑表皮生态设计的膜材种类繁多，主要
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分为 PVC 膜材、PTFE 膜材和 ETFE 膜材 3 大类。
这 3类膜材在制备工艺上的差异影响其在建筑表皮
中的应用范围和使用性能。

PVC膜材是广泛应用于早期建筑中的一种复
合材料，其基层主要为聚酯纤维或玻璃纤维织物，具

有成本低廉、柔性好和易加工的特点，但其强度和耐
久性较差，多用于规模较小的临时建筑中。PVC 膜
材的制造工艺主要包括贴合法、压延法和涂层法。
贴合法是在基层织物的正反面各铺设两层 PVC 膜，
在一定温度和压力下，通过热辊使 PVC 膜与基层织
物贴合而制成 PVC 膜材; 压延法是将 PVC 粉和增
塑剂等原料相混合，采用热辊使之与基层织物相黏

合; 涂层法是将液态 PVC材料涂抹在基层织物的正
反面，烘干固化后使其与基层织物成为一个整体。

PTFE膜材通常是在超细玻璃纤维织物上涂覆
PTFE树脂后加工而成的一种复合材料。PTFE 膜
材的加工工艺为浸渍法，玻璃纤维织物在 PTFE 树
脂溶液中多次浸渍后达到一定的厚度和面密度，浸

渍时间需根据具体建筑所需的玻璃纤维织物的性能

要求进行计算和调整。PTFE 膜材因优良的强度和
可调节性已在大型建筑中有诸多应用［2］。

ETFE膜材不以织物为基层材料，而是采用乙
烯－四氟乙烯共聚体直接制作而成。作为一种新型
的复合膜结构材料，ETFE 膜材具有极佳的透光率、
可塑性和自洁性，在未来膜结构建筑的发展中有广

阔的应用前景［3］。

2 建筑表皮膜材的物理特征

2．1 热工物理性能
表征建筑表皮膜材的热工物理性能参数主要包

括材料的导热系数、热阻、传热系数、蓄热系数、热惰
性和遮阳系数等。单层膜材的传热系数与单层玻璃
的传热系数相接近。单层膜材可用于对保温和隔热
性能没有要求的建筑表皮中，如部分敞开型建筑的

入口雨篷、建筑小品、体育场馆的看台顶棚等，以及
气候温和、受温度变化影响不大的封闭型建筑等。
对于温度变化较大的场所，需降低膜材的热阻，从而

在较短的时间内通过间接采暖和通风来改善室内的

环境，如图 1的地铁站和图 2 的展览馆等。在寒冷
地区，膜材需经特殊处理以增强其热阻，从而提升建

筑的保温功能。

图 1 地铁站
( 图片来源: https: / /www．gooood．cn /xi-erqi-station-
by-li-xinggang．htm)

图 2 展览馆
(图片来源: https: / /www．gooood．cn /pavilion-china-
flora-expo-lab．htm)

2．2 光学物理性能
膜材的光学性能主要体现在透明度、遮阳系数、

反射系数及显色性等方面。
厚度为 0．63 mm的一般 PVC膜材 /玻璃纤维复

合材料的透光率为 3．0%; 厚度为 0．77 mm 的 PVC
膜材 /聚酯纤维复合材料的透光率为 4．8%，当厚度
降低为 0．55 mm时，其透光率为 7．4%。PVC膜材的
反光率达 75． 0%以上。PTFE 膜材的透光率约为
13．0%，最高可达 30．0%，其反光率为 70．0%左右。
透光率较小的膜材，其透射光线为白色自然漫射光，

一般不存在遮阳与眩光问题。无色 ETFE 膜材的透
光率可超越玻璃，最高达 95．0%。单层白色膜材的
透光率一般为 50．0%～55．0%，这种透明度可使光线
通过膜材表层进入建筑物内部，从而为室内提供良

好的采光条件［4］。
膜材多采用膜覆盖的方式应用在大跨度的建筑

中，如体育馆、机场候机厅、展览馆等，其能降低照明
能耗，但膜材的大面积应用往往会增加遮阳负担并

带来眩光问题。此外，膜材的显色性较差，色彩偏
蓝，其良好的透明性也意味着可能会造成光污染，建
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筑内部灯光在夜晚向外透射时，室内的照明效果降

低的同时会对周边环境造成影响。
2．3 加工与节能性
膜材质量轻、厚度小，对建筑形成的负荷小，可

大大减小建筑的承重量。与其他建筑材料相比，膜
材从加工到建筑的实际应用，其消耗的能源少，且具

有较好的自洁性，进一步减少了因清洁造成的水资

源浪费问题。PTFE 膜材的耐久性较强，使用寿命
一般在 30年以上，是永久性建筑的首选膜材，其防
火性能也较好。
膜材建筑表皮的节能设计与玻璃类似，可采用

双层膜、三层膜，以及在膜材下铺设棉纤维作为保温
层而加强膜材的保温隔热性能，或将透光棉与膜材

复合使保温层和主体膜结构分设。厚度大的保温层
可以起到很好的保温效果，但也会影响膜材的透光

性，需进一步提高保温材料的透光性。与玻璃类似，
可在膜材的表面涂覆辐射涂层，对不同频率的入射

光进行选择。如常见的表面含有低辐射涂层的
LOW-E玻璃，对可见光有很高的透过率，对红外线
具有较高的反射率，这有助于降低夏季室内的温度。
此外，在膜材表面加盖发电薄膜，产生的能源可供建

筑使用，如 2010 年上海世博会的日本馆，展馆外部
覆盖一层利用太阳能发电的超轻“膜结构”，不仅能
最大限度地利用天然资源，而且实现了能源的再

利用。

3 建筑表皮膜材的适应性设计原则

膜材在建筑表皮中对气候环境的适应性设计主

要体现在自然采光和热量控制( 保温隔热) 两方面。
建筑表皮的采光系统、围护系统和遮阳系统，既要适
应自然环境变化的客观条件，同时又要满足人们对

光、热和舒适性等方面的需求。因此，利用膜材对建
筑表皮进行设计需要满足如下的设计原则。
3．1 地域性原则
基于建筑的功能、体量和地域性环境所体现文

化内涵的不同，建筑表皮膜材的设计具有个性化特

征。建筑表皮膜材的设计需要努力挖掘符合本土的
适宜技术，包含先进技术及稍加改进的传统技术。
适宜技术的适应性原则是指遵循本土气候及自然环

境条件，以满足人们的舒适性、节能环保等要求为目

标，采用被动式建筑设计手段，在建筑的形态、结构、
功能等方面体现出的气候适应性，通过不断调节、完
善和有效利用自然能源和材料，实现建筑表皮膜材

与生态环境和谐共生［5］。
3．2 可控性原则
传统的建筑表皮系统对采光、通风、热量控制等

方面缺乏灵活应对性，采用固定式遮蔽系统创造的

人工环境更多地依靠设备和技术，未建立一种动态

可变的控制方法。建筑表皮膜材系统需要依据季
节、时间和天气情况对不同部位的采光、遮阳系统实
现自动调节。可控式表皮控制系统大体上分为手动
控制和自动控制两类: 手动控制的优点是造价低、设
备简单、维护简便，并能正确反映不同人群的需求，
是一种被动控制的方法; 自动控制多安装光感元件、
温感元件及电动执行机构，可实现智能化的全自动

控制。
3．3 交互性原则
交互性是指建筑表皮膜材的设计能够应对环

境、建筑空间形态和人的行为方式的变化，进而实现
信息交互和产生应对机制。利用数字化技术，将环
境、建筑空间形态和人的行为三者的实时变化信息
进行数字化传递，依据相应的设计算法或约束规则，

实现建筑使用性能和功能需求的相互适应。
3．4 一体化原则
一体化设计是将建筑表皮( 围护结构或遮阳系

统) 的不同构件或设计元素与建筑形体的构成元素

( 包括建筑的整体形态、墙面、屋顶、内部功能空间
等) 进行有机结合，力求在满足降低能耗，增强室内

舒适性的同时实现建筑功能、技术和美观的完美
结合［6］。

4 数字化技术在建筑表皮膜材生态设
计中的应用

当前，为了实现建筑表皮膜材的多变性、可控性
和交互性的设计要求，数字化建筑驱动生成技术在

建筑表皮设计中得以广泛应用。如由 SOMA 设计
的 2012年韩国丽水世博会展馆( 图 3) ，其建筑立面
模拟鱼的皮肤，通过采用玻璃纤维增强聚合物

( GFＲP) 创造出了多种变化模式。由 DS+Ｒ 建筑事
务所设计的“The Shed 艺术中心”( 图 4) ，其可移动
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外壳是由 ETFE膜材和轻质特氟隆聚合物制成的半
透明垫层。该半透明垫层具有绝缘玻璃的隔热性能
和透光性，其灵活多变的特征能够应对不同规模、媒
体、技术和艺术的变化需求( 图 4) 。利用数字技术，
可将自然环境的物理参数、建筑空间形态的几何参
数和建筑空间使用的性能需求参数有效地联系起

来，并依据参数间的交互变化和信息反馈，实现膜材

在建筑表皮上的优化设计［7］。

图 3 韩国丽水世博会展馆
( 图片来源: https: / /www． gooood． cn /one-ocean-
thematic-pavilion-expo-2012-by-soma．htm)

图 4 The Shed艺术中心
( 图片来源: https: / /www． gooood． cn / the-shed-
by-diller-scofidio-renfro-rockwell-group．htm)

现阶段，采用数字化技术实现不同信息参数交

互设计的方法大致分为两种: 一种是多平台一体化

设计，该方法是采用通用标准的数据交换规范对不

同软件之间的数据文件进行交换。国际协作联盟
( International Alliance for Interoperability) 为建筑工
程全生命周期中的信息交换提供了一个平台，为全

球建筑业制定了 IFC( Industry Foundation Class，工业
基础类别) 模型标准。目前许多著名的建筑软件生
产商，如 Autodesk、Bentley、Graphisoft 等公司基于
IFC标准，以开发统一的数据转化方式将多家 CAD

和 CAE软件公司的工具平台联合起来，使不同工具

平台能够凸显各自的优点，实现了建筑设计的信息

共享。但该方法存在各专业、各平台统一协调难度
较大，文件在不同平台间进行数据转化时易出现文

件损坏和数据错误的现象。另一种方法是基于同一
平台开发功能接口，在同一工具平台上二次开发专

门的数据接口，通过引入相应的模拟引擎进行优化

设计。如基于 C#语言在 Grasshopper for Ｒhinoceros
平台上编写 Geco 插件可实现 Ｒhinoceros 建模与
Ecotect 性 能 模 拟 数 据 的 信 息 交 互，采 用
modeFＲONTIEＲ 内部开发的接口可以实现多个
CAD软件工具与 CAE 软件工具的数据信息交互。
该方法的优点是基于统一工具平台，可避免数据丢

失和文件损坏，提高了数字化技术在建筑表皮膜材

生态设计中的模拟效率。

5 案例设计与分析

案例的设计和分析以不同时间段的太阳入射光

线为性能设计的驱动条件，通过改变膜材占建筑表

皮的面积比值和膜材透光率这两个参数，改变建筑

室内的采光效果，确定膜材与建筑表皮的面积比和

膜材透光率的取值范围。
当采用透光率较小的膜材时，膜材占建筑表皮

的面积比的大小对室内采光的影响较大。反之，采
用透光率较大的膜材时，膜材占建筑表皮的面积比

的大小对室内采光的影响较小。
拟建案例为设在上海某工业园区场地内的一个

长度 18 m、景深 25 m、高度 10 m的展览空间建筑模
型。该建筑场地地势平坦，外表皮为 ETFE 膜钢结
构。该建筑模型以南立面表皮为主要测试单元。建
筑模型的生成工具为 Grasshopper for Ｒhino 软件。
首先对建筑模型南立面表皮的形态进行参数设置，

将膜材占建筑表皮的面积比调节为 40% ～90%。采
用气候环境设置和分析插件 Ladybug 对设定太阳模
型为晴朗天空，测试时间段设定为 6 月份的
12 ∶ 00～14 ∶ 00。然后采用性能模拟插件 Honeybee
对表皮膜材的透光率进行设定，设定值为 20% ～
80%。由于该案例中的设计参数与光照强度指标不
存在对应的线性关系，因此，最后采用具有较高通用

性和鲁棒性的优化算法———插件 Octopus 的多目标
遗传优化算法进行设计方案的生成、优化和选择。

—05—
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优化模拟器计算之后，对计算结果进行评估和选择。
由模拟方案基因解的分布情况( 图 5) 可知，颜色较
深的解为适应性较强的可行解，而颜色较浅的解为

一般解，而处于离散状态的解为适应性较差的劣解。
提取这些计算结果后综合建筑方案的形态变化，最

后确定了可兼顾建筑形态和使用功能双重要求的

9种优化模拟方案基因参数( 表 1) ，其中，膜材占建
筑表皮的面积比分别为 40%、60%和 90%，膜材透光
率分别为 20%、50%和 80%。

图 5 模拟方案基因解的分布情况

表 1 模拟方案基因解的分布情况

( 下转第 57页)

—15—





第 39卷
2021年第 6期

产业用纺织品
Technical Textiles

应用

京: 机械工业出版社，2010: 39．
［2］ 杨涛，丁辛，杨旭东，等． 建筑用膜结构材料的发展现
状和趋势［J］． 纺织导报，2019( 1) : 95－97．

［3］ 张之秋，杨文芳，顾振亚，等． 建筑膜材的发展及应用
现状［J］． 新型建筑材料，2008，35( 5) : 78－81．

［4］ 孙晓霞． 建筑膜材在创新中前行［J］． 新材料产业，
2010( 8) : 73－76．

［5］ 黄家润，陈南梁，魏贺． 玻纤布 /PTFE 建筑膜结构材
料的发展［J］． 产业用纺织品，2011，29( 8) : 9－13．

［6］ 邓燕． 现代建筑膜结构材料在我国的开发及应用
［J］． 技术创新，2004，22( 4) : 4．

［7］ 沈兰萍，周小蓉． 自清洁 PVC膜结构复合材料的制备
及其性能研究［J］． 上海纺织科技，2012，40 ( 6) :
46－47．

［8］ 罗平艳，蒋金华，陈南梁，等． 新型氟乙烯乙烯基醚树
脂增强膜材料的制备及其力学性能［J］． 纺织学报，
2018，39( 7) : 50－54．

［9］ 倪玉德，FEVE氟碳树脂与氟碳涂料［M］．北京: 化学
工业出版社，2006: 62; 64．

［10］ 付铁柱，王海连，成佳辉． FEVE 含氟树脂的结构和
性能及含氟涂料的改性和应用［J］． 有机氟工业，
2011( 4) : 24－29．

［11］ 刘 涛，张学俊． FEVE 氟碳涂料研究进展［J］． 上海
涂料，2011，49( 1) : 25－27．

［12］ 巩永忠． 我国 FEVE氟涂料近 10年研发述评［J］． 上
海涂料，2009，47( 11) : 26－28．

［13］ 倪玉德． FEVE氟碳树脂的技术进展［J］． 现代涂料与
涂装，2006，9( 1) : 13－18．

［14］ 朱聪聪，陈南梁． PTFE-玻璃纤维建筑膜材料的发展
和生产工艺［J］． 新型建筑材料，2013，40 ( 1 ) :
34－36; 44．

［15］ 周应学，周玉善，韩成成，等． 聚四氟乙烯 /玻璃纤维
涂覆膜材的制备及性能［J］． 西安工程大学学报，
2017，31( 2) : 157－165．

［16］ 关振铎，张中太，焦金生． 无机材料物理性能［M］． 北
京: 清华大学出版社，1992: 42．

［17］ 黄家润，陈南梁．热处理对玻璃纤维膜材基布性能的
影响［J］． 产业用纺织品，2012，259 ( 4) : 29－32．

［18］ 李捷，王成，刘培杰，等． PTFE /玻纤膜结构材料拉伸
性能研究［J］． 高科技纤维与应用，2013，38 ( 1 ) :
48－52．

［19］ 任伟柯，郑学晶，汤克勇． 合成高分子材料黄变的研
究进展［J］． 皮革科学与工程，2012，22( 1) : 30－35．

欁欁欁欁欁欁欁欁欁欁欁欁欁欁欁欁欁欁欁欁欁欁欁欁欁欁欁欁欁欁欁欁欁欁欁欁欁欁欁欁欁欁欁欁欁欁

( 上接第 51页)

6 结语

建筑表皮设计通过数字化技术将建筑空间形态

与膜材的物理属性相关联，在拓展建筑功能和美学

特征的同时，科学地引入建筑建造和使用过程中的

性能需求，拓展了膜材在建筑适应性设计中的应用

可能性。建筑表皮膜材的生态适应性设计方法不局
限于传统的对膜材属性特征的孤立研究，而是从宏

观的应用场景出发，融合多学科交叉的知识体系，为

膜材在绿色建筑的生态适宜性设计和实践开辟新

道路。
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“文人”是对古代社会中文人士大夫阶

层的称谓，“文人”立意则是在文人所掀起

的“文人画”风中，找到与瓷画相类的水墨

和性情的抒发。而“意象”作为中国传统绘

画精神早就被老子、庄子的哲学思想提出，

并深远左右着其他传统工艺艺术的发展。

一、文人绘画的“意象”说

北宋中期，在院体画兴盛的同时，部

分文人士大夫以苏轼、文同、杨补之、米

芾为代表兴起了一股借着绘画抒发性情的

笔墨之风。其中苏轼的美学思想“寓意于

物则乐，留意于物则病”，第一次提出了“士

人画”的概念（后称为文人画），表现为“诗

画本一律，天工与清新”①，《东坡题跋·

书摩诘蓝田烟雨图》中也有“诗中有画，

画中有诗”的精辟见解，并认为绘画应该

注重主观意趣的表现和抒发，不以形似为

工，实则表现为“意象”作为艺术鉴赏的

主客观共鸣。

“意象”作为绘画范畴最早可追溯于

历代绘画名家受到庄子哲学思想的影响，

从谢赫提出“气韵生动”，到宋、元山水

画推崇的“逸品”，实质都是以画家“意象”

为主的风骨精神。郭熙曾提出“意象契合”

得出绘画意象包含着“不可说”的精神共情，

邓以蛰也提到“盖写其胸中所寓之意象耳”。

可见，从古至今“意象”成为中国绘画立

意的核心标志。诚然，文人画包括“工笔

与写意”技法的不同，以及“花鸟与山水”

体裁的各异，文人画内容构成逐渐演变为

书、画、字、印为一体。但都以“意象”

作为评画的境界标准。“意象说”的发展

在唐、宋绘画时期起到承前启后的作用，

并形成向书论、画论、哲学思想的扩展。“意

象”的含义也演变为“兴象”“意境”“象

外之象”等，这无疑促进“意象说”的发展。

直至明代“意象说”达到成熟时期，以王

廷相提出“意象透莹”为代表彰显了美学

中以实显虚的审美寓意。

二、瓷画的技艺

从人类不经意发现泥土经燃烧后变得

坚硬，开始思考烧制陶器并在上面作图案起，

可以看作瓷画早期形式的呈现。

瓷画，由“瓷器”与“釉料”为载体

和工具，以此研究平面绘画到空间形体的

“意象”表现。高温颜色釉，最早始于商

周，因其在高温窑火下产生颜色千变万化

的可能，因此常常被赋予一种神秘的色彩，

甚至因其所产生的窑变现象而使得匠人感

到惊恐。其后漫长历史发展中，智慧的陶

瓷窑工们通过无数次实践，逐渐摸索出高

温颜色釉的制作规律和方法，从六朝时期

南方青釉为主发展至唐代形成“南青北白”

的局面。宋代，由于高温颜色釉种类不断

增多，因此多种釉色流行于世，而至明清

时期，达到了高温颜色釉的全盛。清代雍正、

乾隆年间，在景德镇御窑厂督陶官唐英的

主持下，高温颜色釉发展至巅峰，可谓品

种丰富、异彩纷呈，不但恢复了历代名窑，

并创造出无数新品。高温颜色釉与釉上彩、

青花、釉下五彩等陶瓷装饰釉彩材料相比，

其材料的稳定性较弱，在高温下极易发生

熔融晕散，从而在坯体上形成极具意象性

特点的随机性形态，而高温颜色釉的艺术

美感则在很大程度上来源于此。高温颜色

釉即是一种难以为人力所控制的陶瓷装饰

材料，其在窑火中常常出现令人意想不到

的变化，特别是窑变釉的釉色由物理化学

变化引起，它的奇丽非人工所能完全掌控②，

因而，高温颜色釉是一种非常理想的陶瓷

绘画意象性表现材料。人们认知并欣赏高

温颜色釉所形成的意象形态，不少文人墨

客还留下了大量称赞高温颜色釉意象之美

的诗篇。但是，由于材料不易驾驭，从古

代直至近代，高温颜色釉类似中国大写意

绘画的意象性特色均没有真正被呈现出来，

到了当代以后，高温颜色釉的意象性表现

才逐渐被陶瓷艺术家用于瓷画的创作中，

并日益受到关注与重视。特别是近些年来，

高温颜色釉的绘画性表现得到迅猛发展，并

成为陶瓷绘画新类型，即高温颜色釉瓷画。

三、现代高温颜色釉下瓷画“意与象”及创

作手法

（一）对于文人意象在绘画中细分为

“意”与“象”两个层面

何景明的《与李空同论诗书》中阐述了

“意与象”的关系。“意”在于意境、性情、

精神等，张彦远在《历代名画记》论绘画用

笔中提到“意存笔先，画尽意在”，张萱的

“意余于象”、荆浩在《笔法记》评吴道子

时提出的“笔胜于象”、宗炳在《画山水序》

提出的“澄怀味象”大大增加了绘画精神的

美学含义，而笔者认为“意”在绘画所处位

置可能略高于“象”的提法。“意象”表现

之所以在高温颜色釉瓷画风格表现中占据主

导，并不是偶然的，其形成具有深厚的工艺

基础和审美基础，是工艺性和艺术性的完美

结合，二者缺一不可。

从审美基础来看，高温颜色釉的这种

由工艺特性形成的意象性表现与中国传统

审美思维定式也密切有关。中国传统审美

思维具有显著的意象性特征，特别是传统文

人士大夫阶层，对具有自然抽象美的意象

性艺术形式的关注与赞美远远超过具象美，

这种意象性思维不看重形象的真实，也不

执着于物象的自然状态，而以自我情感为

中心，达及心灵。意象性审美思维又与传

统哲学、宗教思想紧密相连，如老庄哲学、

儒学以及玄学、禅宗等。高温颜色釉瓷画

所采用的色釉在高温烧造之前是看不出效

果的，全凭艺术家的精确把握和丰富经验③，

而陶瓷艺术家如能很好地驾驭颜色釉工艺，

控制其肌理与形态，便能够形成意象性表

现，达到写意化的审美境界。当代人们的

“文人”立意的现代高温颜色釉瓷画研究
文ˉ赵  强

[ 内容摘要］本文通过对北宋文人画中“意象”的精神感悟，重点分析了中国瓷器中瓷画的技术工艺概貌，特别是对现代高温颜色釉的发展变化、属性做了

深入分析，得出了文人意象立意下现代高温颜色釉瓷画运用的三种基本形式——单色釉、多色釉和综合装饰，说明了高温颜色釉瓷画作为一种当代兴起的

新型陶瓷绘画类型的重要性和时代魅力。

[ 关 键 词］高温颜色釉  意象  技艺  瓷画
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这种传统意象性审美思维方式也成为推动

高温颜色釉瓷画进步的主导力量。

（二）高温颜色釉瓷画的意象表现与高

温颜色釉工艺有关

20世纪六七十年代，潘文复等陶瓷艺

术家率先将高温颜色釉直接作为陶瓷绘画

材料，并创作出富有浓郁意象性特征的瓷

画作品。而高温颜色釉瓷画的真正兴起则

是近十年来的现象，受到陶瓷艺术创新变

革潮流的影响而掀起了高温颜色釉瓷画的

创作热潮，其意象性的表现才得到真正充

分利用并成为高温颜色釉瓷画的艺术主导

风格。从工艺基础来看，高温颜色釉瓷画

意象性表现在于高温颜色釉在高温下能够

产生流动与熔融，并由于其中所添加的铁、

铜等各类金属氧化物，能够在高温烧造中

产生非常独特而奇幻的色彩感与肌理感。

高温颜色釉的窑变现象非常普遍，不仅是

窑变釉，即使是性质较为稳定的高温颜色

釉品种，也可能因为窑炉气氛的稍许变化

而在色、形、质等种方面发生特异变化。

这种意象性变化虽是难以预知的，但可以

经过不断试验而在一定程度上实现人为控

制。早在西周时期的原始青瓷上即已有窑

变乳光斑的出现，此后，高温颜色釉窑变

现象就与瓷器如影随形，不断衍生出新的

类型品种，丰富着意象性的表现。

从高温颜色釉的色彩感来看，其色彩

丰富多样，无论何种釉色，通过流动与熔融

所形成的瑰丽色彩都能使人产生非常丰富

的艺术联想。自古以来，高温颜色釉就因其

色彩美而使欣赏者产生丰富的意象性感受。

如唐代诗人陆龟蒙即在《秘色越器》一诗赞

美越窑秘色青瓷：“九秋风露越窑开，夺得

千峰翠色来。”从高温颜色釉的肌理感来看，

许多高温颜色釉因其工艺特性能够产生独

特的纹理痕迹，而这同样能够使人产生许多

联想。如宋代黑釉上的乳光斑，系釉面上形

成的各种不同的结晶体，或条状，或点状，

人们根据不同结晶体状态的视觉呈现，在想

象中赋予其兔毫、油滴、玳瑁等各种具象的

名称。工艺技术的时代性特征是高温颜色釉

瓷画意象性表现的又一突出特征。随着高温

颜色釉工艺技术的突飞猛进，新研制出的各

式各样颜色釉新品种带来了更多的可能性，

结合更加稳定的烧成技术，在多样性与可控

性方面为高温颜色釉瓷画艺术创作提供了

良好的平台④，同时也从新工艺、新材料的

角度增强了作品的时代性特征。

（三）陶瓷艺术家在实现高温颜色釉瓷

画的意象性表现方面运用丰富多样的表现形式

根据笔者的大量田野调研和自身实践

经验积累，认为高温颜色釉瓷画的意象性表

现的运用可以总结归纳为单色釉、多色釉和

综合装饰三种基本形式。

单色釉运用形式。单色釉运用形式指的

是高温颜色釉瓷画作品仅采用一种高温颜色

釉来实现意象性表现。依靠一种高温颜色釉

来实现意象性表现是最常见的运用形式，通

常情况下，单纯地使用一种高温颜色釉是难

以形成复杂的意象性表现的，主要形成的是

单色系的如同中国水墨写意画的效果，但有

不少高温颜色釉却能够仅仅依靠一种色釉即

能达到千变万化的意象效果，主要是一些窑

变釉和花釉品种，如钧红花釉即能够在高温

烧制下流动幻化成斑斓瑰丽的色彩与肌理，

在红色底釉上呈现蓝白交错的色丝，形态

万千，产生丰富的意象性表现。

多色釉运用形式。高温颜色釉瓷画依靠

两种或两种以上的高温颜色釉，也即多色釉

来实现意象性表现较单色釉显然更具有优势。

多色釉中各色釉具有不同的工艺特性，其综

合运用，使不同的色彩、肌理交相辉映或相

互错综融合，形成更为丰富多变的意象性表

现。不同的高温颜色釉品种，由于化学成分的

不同，其烧成气氛往往是有差别的，甚至迥然

不同，在同时运用多种高温颜色釉时，非常容

易使画面出现瑕疵，甚至导致胎体开裂破损，

因而创作者必须要通过反复不断实践才能操

作自如，并使其产生抽象美观的意象之美。

综合装饰运用形式。高温颜色釉瓷画还可

以采用高温颜色釉与其他陶瓷装饰形式共同

组成画面，以综合装饰的形式形成意象性表现。

综合装饰古已有之，但在近几十年来发展十

分迅速，成为陶瓷绘画艺术的主流形式之一，

而陶瓷艺术家在进行综合装饰时对高温颜色釉

的运用尤为青睐。作为意象性元素的高温颜

色釉不仅与其他彩绘组合成综合装饰画面，

还常与刻划、雕塑等装饰手法综合运用，从

而为刻划纹饰和雕塑形象平添一种意象表现。

结语

高温颜色釉瓷画作为一种当代兴起的

新型陶瓷绘画类型，其基于高温颜色釉本

体语言所创造的意象性艺术世界散发着非

常独特的魅力，与其他任何一种陶瓷绘画

类型均不相同，显示出鲜明的艺术及工艺

特征。从当前发展来看，高温颜色釉瓷画

的意象表现非但未见衰退迹象，反而较过

去具有更强烈的表现，一方面是高温颜色

釉工艺材料不断发展的体现，另一方面则

反映着当代人对自然之美的审美倾向。如

今，陶瓷艺术家投身于高温颜色釉瓷画中，

主动开拓高温颜色釉意象性表现领域，不

仅传达着传统审美意蕴，还与现代艺术理

念紧密联系，不断地将高温颜色釉意象性

表现推向新的艺术高峰，并成为推动陶瓷

艺术多元发展的重要因素。

基金项目：上海市设计学 IV 类高峰学科资助

项目，-DD18002。东华大学中央高校基本科

研业务费项目资助。
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摘 要：从元代至今，“水法”在青花瓷画中的运用不断成熟与拓展，形成了独特的历史发展脉络。“水法”在现

代青花瓷画中的运用具有空间营造、肌理塑造、精神呈现等重要作用，主要包括泼水法、渍水法和混水法等运用
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0 引 言

青花瓷画在中国瓷画艺术中占有重要地位，它经

历了漫长的发展时期，充满了传统人文精神与地域文

化特色。在青花瓷画中，水扮演着不可或缺的重要角色，

Research On the Application of “Water Method” In Modern 
Blue And White Porcelain Painting

XIN Ting1, LIU Huizhi1,  ZHAO Qiang2

(1. Ceramic Research Institute of Light Industry of China, Jingdezhen 333000, China ；
2. Donghua University, Shanghai 200051, China)

Abstract:From the Yuan Dynasty to the present, the application of “water method” in blue and white 

porcelain painting has been constantly mature and expanded, forming a unique historical development 

context. The application of “water method” in modern blue and white porcelain painting plays an important 

role in space creation, texture shaping and spiritual presentation, including water splashing, water soaking 

and water mixing.

Key words:Blue and white porcelain painting ；Water method

甚至可以说是其灵魂所在。在青花瓷画中，所有的技

法表现几乎都离不开水的参与，并且用水之法已经形

成了一种独立的体系。但长期以来，人们对青花瓷画

中水的运用方法的研究却很少，有鉴于此，笔者立足

DOI ∶ 10.16521/j.cnki.issn.1001-9642.2021.02.013艺术陶瓷
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者加强了封建约束，自由灵动的民窑写意性“水法”

基本消失，而工笔性“水法”也即混水技法达到高度

成熟。因景德镇方言“混”与“分”音同，故混水技

法被广泛称之为分水技法，实则为混水技法，也符合

于这一技法的基本要领，即水与料的相混。清康熙中

期青花混水技法达到了与水墨画相通的“墨分五色”

效果，基本色调达到五种，实际色调更为丰富，显示

出青花瓷工们高超的“水法”运用。由于“水法”实

际上已经成为一种独立的技法体系，因此，清代青花

瓷画采用了画、染分离的分工合作方式，即轮廓线勾

勒与混水由不同的瓷工完成，从而使混水成为一种独

立的工序。

混水技法的高度成熟，使青花瓷画面效果更加美

观与完善，但显然也带来了拘谨约束的弊病。因此，

在代代承袭中，至清代末年时，混水技法每况愈下，

已经成为青花瓷“水法”发展的障碍。民国时期，一

些不满于程式化混水技法的青花瓷画艺术家，开始注

重于更具文人写意性的混水技法探索，其中的代表艺

术家为王步。他在工笔性混水技法的基础上，融入写

意性“水法”，形成了令人耳目一新的艺术效果，将“水

法”的运用推进到新的高度。

改革开放以后，在日益包容开放的创作大环境中，

现代青花瓷画兴起，不仅传统的“水法”得到传承，

新的具有现代气息的“水法”得到广泛采用，使“水法”

的运用进入到百花齐放的多元化时代。

2 “水法”在现代青花瓷画中运用的作用

现代青花瓷画肇始于 20 世纪 80 年代中期兴起的

现代民间青花流派，这一由秦锡麟引导的现代青花变

革，其实质是倡导一种突破程式的自由创作方法，从

“水法”的角度来说，是对民间青花写意性“水法”的

复兴与传承，并在此基础上揭开了现代青花瓷画“水法”

革新创造的序幕。现代青花瓷画的发展轨迹即顺着现

代民间青花瓷画开创的道路前行，包括现代水墨青花、

泼彩青花等各种流派，其变革创新的重点与特色几乎

都在“水法”，因此，“水法”可以说是推动现代青花

瓷画前行至关重要的力量之一，对于现代青花瓷画的

发展具有非常积极而重要的作用。

2.1 空间营造

就传统青花瓷画的“水法”而言，水由最初的调

和剂作用而逐渐具备了空间营造的作用，通过混水技

法形成浓淡不同的空间层次，体现虚实相生的空间理

念。而在现代青花瓷画“水法”的运用中，一方面，

创作者广泛融入了现代空间构成理念，利用现代绘画

中的光影与明暗处理技法，使青花料在水的晕染作用

于青花瓷画“水法”的历史基础和现状，以及个人的

创作实践体验，试对青花瓷画“水法”运用的作用和

表现形式进行探讨，借以推动青花瓷画“水法”的实

践发展与理论研究。

1 “水法”在青花瓷画中运用的历史脉络

概述

“水法”即用水之法，在青花瓷画创作中，“水法”

的运用对于画面艺术效果的呈现至关重要。虽然唐代

已出现青花，不过青花的真正兴起在元代，并历经明代、

清代、民国，及至当代，成为我国瓷画艺术中举足轻

重的类型。在我国青花瓷画的发展历程中，“水法”的

作用不断增强，由简单的调和剂功能而逐渐演化为不

可或缺的核心技法。

元代虽属青花瓷画的初创期，却公认地达到了发

展巅峰。不过就“水法”而言，在元青花中，水的作

用并不明显，可以说尚处于初级阶段。元青花的绘制

技法基本是比较粗放的，主要采用大笔拓涂的手法，

色彩没有浓淡之分，水的作用还处于普通的调和剂阶

段，其晕散效果属于因苏麻离青料性而在烧成中产生

的自然晕散，并非水的作用，所有后世也难以采用“水

法”来模仿同样的效果。明代早期的青花瓷画情况大

体与元代时期相类似，只不过更多采用的是小笔拓涂，

形成青花料叠加的效果。

由于元代和明代早期高度依赖于苏麻离青料性产

生的效果，在技法上并不精致，也没有形成真正意义

上的“水法”，因此，当苏麻离青料用尽时，瓷工们也

就不得不考虑通过技法来弥补料性效果的不足，而“水

法”即其中之一。

明代中期青花采用乐平产陂塘青料，料色浅淡，

难以达到苏青效果，开始重视“水法”的运用，利用

水与料的不同比例形成浓、淡两色，可以说是混水技

法或称分水技法的滥觞。明代晚期青花瓷画的色调更

为丰富，通常能达到三、四种色调，显示出瓷工们更

加重视水在其中的作用，利用水产生更为丰富的浓淡

和晕散效果。明晚期青花瓷画在“水法”运用上主要

分为两种方向，一种趋向于精细的混水技法，即先勾

勒轮廓线，然且在轮廓线内进行晕染，属于工笔性“水

法”，而另一种则是民窑中普遍采用的写意性“水性”，

并不拘泥于既定的轮廓线，浓淡晕染随心所欲，甚至

完全不用轮廓线而任由青花料在水的流动下形成丰富

生动的形态，类同于水墨写意画。这两种“水法”各

有长短。

在清代初期的青花瓷画中，工笔性与写意性“水法”

仍然并存，但是至康熙中期时，战乱基本结束，统治
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下形成更自然、更富有纵深感的空间层次，同时借助

现代构成原理进行巧妙布局，产生富有节奏和韵律的

空间感受 ；另一方面，创作者充分地利用水的流动性，

任由青花料在水的自然流淌下形成各种形态与肌理，

达到一种自然而富有意象美以及抽象表现主义特点的

空间境界。

2.2 肌理塑造

“水法”的运用是青花瓷画形成独特肌理的决定性

方式，从某种意义上来说，青花瓷画的肌理即水痕。

传统青花瓷画在“水法”的运用中会留下各种水痕状

肌理，但相较于现代青花瓷画，其肌理表现显得比较

单一。在现代青花瓷画中，创作者利用各种“水法”

的运用，主动而积极地创造各种独特的水痕状肌理，

有的形成流动而明快的如行云流水般的肌理，有的则

形成厚重如积水深潭般的肌理，也有的气势如虹、畅

快淋漓，如雨雾泼洒般的肌理。现代青花瓷画中丰富

肌理的创造，在很大程度上得益于创作者普遍所具有

的水粉、水彩以及水墨等美术基础，通过水分的控制

和把握塑造画面质感肌理也就显得得心应手，并形成

个性化的语言。

2.3 精神呈现

如果说笔法与青花颜料是青花瓷画的外壳，那么

“水法”就应是青花瓷画的灵魂，只有巧妙灵活地运

用“水法”，作品才具有灵气和生机，才和润而不僵化，

并由此而呈现出作品的精神内涵与境界。现代青花瓷

画创作者充分地认识到“水法”在精神呈现中的作用，

一方面，通过“水法”呈现传统美学精神与哲学思想，

如道家的“上善若水”、儒家的“智者乐水”、佛家的“善

念如水”等思想 ；另一方面，则通过“水法”来呈现

富有时代感的现代文化精神与气度。

3 “水法”在现代青花瓷画中运用的方法

“水法”运用是否得当，直接决定了青花瓷画的整

体审美格调与气质，成功的现代青花瓷画作品，我们

往往能感觉到其中“水法”所体现出的魅力，也因此，

现代青花瓷画艺术家尽力在“水法”方面进行探索实践，

在传承基础上大胆革新，运用了丰富的用水方法。

3.1 泼水法

在现代青花瓷画中，泼水法是运用非常普遍的“水

法”。现代青花瓷画“水法”中的泼水法，顾名思义是

指将水以泼洒的方式加以运用的方法。泼水法是基于

用水之法，如果基于用彩之法则为泼彩法。创作者先

在水中加入不同比例的青花料，然后采用泼洒的方法

将料水施在坯体之上，任由青花料在水的作用下自由

流淌晕散，随机性地形成各种深浅色调交错的抽象形

态，使画面充满流动感和湿润感。如图 1 的青花瓷画

作品即采用了泼水法，青花料在水的作用下自然流淌，

形成耐人寻味的意象形态。也有的创作者仅用清水，

在青花料未干时泼洒，以水破料，使之产生晕散破碎

之感，形成一种虚无缥缈、若隐若现的意境效果。泼

水法如果不采用泼洒的方法而是以笔拓涂，则可以称

之为铺水法，其方法在本质上是相同的。

图 1  青花瓷板《岚山清呦》  朱斐翡作
Fig.1  Blue and white porcelain plate

“the mountain is clear”,  Zhu Feifei

3.2 渍水法

青花瓷画中的渍水法指的是青花料在水的作用下

形成各种独特的水渍痕迹。渍水法早在传统青花瓷画

中即已出现，主要出现于民窑青花瓷画当中，就传统

审美观念而言，显然属于败笔。渍水法在现代青花瓷

画中运用更为普遍，并且与不自觉产生的渍痕相比，

现代青花瓷画创作者是主动地采取各种方法形成水渍

痕迹，为画面增添了独特的肌理美感。渍水法是一种

灵活自由的方法，创作者在运用渍水法时，既可以加

入浓淡深浅不同的青花料，也可以只采用清水，将清

水滴在青花料上，在表面形成渍痕，还可以手持坯体

变换位置以控制水渍痕迹的大致方向与形态。如图 2

的青花瓷板作品采用滴洒的方法，形成水滴般的层叠

渍痕，浓淡相间，如随水漂浮的片片浮萍，与工笔描
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绘的莲蓬形成对比，相得益彰。

3.3 混水法

混水法是传统青花瓷画的核心用法之水，在现代

青花瓷画当中并没有被摒弃。所不同的是，现代青花

瓷画在运用中大胆地突破了传统程式，采用新的混水

法，更注重于自由的表达和水的流动效果。混水法与

其他用水之法最大的差异在于采用特定的混水笔，在

坯体表面形成不留笔触、均匀平整、浓淡不同的色块。

现代青花瓷画巧妙地利用混水法强烈的装饰性效果，

采用现代构成的手法进行布局，使之产生新颖独特的

艺术效果。如图 3 的青花瓷画作品，运用现代构成的

手法，描绘各种弯曲交错的线条，采用混水法，形成

浓淡相间的均匀色调，如同水光潋滟、波纹荡漾，并

图 2  青花瓷板《水色系列之一》，赵强作
Fig.2  Blue and white porcelain plate 

“water color series one”,  Zhao Qiang

图 3 青花瓷瓶《水色系列之二》，赵强作
Fig.3  blue and white porcelain vase

“water color series 2”，Zhao Qiang

在轮回往复中蕴含深邃哲思。

4 结 语

 青花瓷画经过了漫长的演变历程，在“水法”上

不断积累、变化、精进。随着改革开放的到来，传统

与创新的不断碰撞，在传统青花瓷画的基础上衍生出

具有多元化特色的现代青花瓷画。现代青花瓷画艺术

家在“水法”的运用上更加积极与主动，孜孜不倦地

挖掘与尝试新的“水法”，使水的张力在青花瓷画上得

到更大程度的释放，成为现代青花瓷画创新发展的重

要方向。而在未来，现代青花瓷画艺术家还将在现有

基础上进一步拓展与发挥“水法”的作用，并不断产

生新的气象与面貌。
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Abstract:Modern ceramic wall art was popular in Europe, America and Japan after the 20th century. The 

development of Chinese traditional ceramic wall has a long history. After the reform and opening up, it 

began to accept the influence of modern ceramic wall. Under the influence of modern ceramic wall, Chinese 

contemporary ceramic wall art has gradually transformed into modernization. Although the development is 

still relatively weak, there is a great room for improvement. Under the influence of the new art concept, 

ideology, culture and technology of modern ceramic wall, Chinese contemporary ceramic wall art shows 

new development trend, and presents new development characteristics in style, structure and concept.
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0 引 言

陶壁顾名思义是指陶瓷材料与建筑墙壁的结合，

但它的意义却绝不仅仅是建筑材料，陶壁的设计创作

者通过艺术加工，使陶壁成为一件件精美的陶瓷艺术

DOI ∶ 10.16521/j.cnki.issn.1001-9642.2020.11.014艺术陶瓷
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品，为建筑增光添彩的同时丰富了城市空间文化形式

与内涵。从陶壁艺术的发展历史来看，陶壁大致可以

分为传统陶壁和现代陶壁两大类型。现代陶壁是 20 世

纪以后，主要是第二次世界大战以后形成的新型陶壁

艺术，是陶瓷艺术与现代艺术结合的产物，流行于欧

美和日本等发达国家。中国自古以来即存在着悠久而

灿烂的传统陶壁艺术，改革开放以后，受到现代陶壁

艺术的影响与启示，中国当代陶壁艺术正在逐渐突破

传统并不断发展，从而呈现出向现代陶壁转变的发展

趋势与特点。

1 现代陶壁及中国传统陶壁发展概述

1.1 现代陶壁发展略述

陶壁一词来源于日本，它指的是陶瓷艺术与建筑

内外墙壁的结合。世界许多国家自古以来即流行着各

种传统陶壁艺术，如欧洲各国、中国等。而在进入 20

世纪以后，现代陶壁艺术在欧美和日本等发达国家中

出现。欧美西方国家的现代陶壁艺术虽然发展较早，

但是日本却后来居上，成为现代陶壁艺术最流行的国

家。如图 1 为日本陶艺家会田雄亮的现代陶壁作品，

融合釉彩、雕塑等技巧，通过色彩的冲击突出立体感

陶壁的现代气息。

2 现代陶壁影响下的中国当代陶壁艺术

发展概况

改革开放初期，现代艺术对中国建筑的影响仍很

弱，建筑陶瓷工业也很落后，中国当代陶壁艺术艰难

起步。在 20 世纪 80 年代的发展中，中国当代陶壁艺

术主要吸收了现代陶壁中的绘画性陶壁，发展出了陶

瓷壁画艺术。20 世纪 90 年代以后，随着我国城市中大

量现代化建筑的涌现和建筑陶瓷运用的普及，欧美和

日本的现代陶壁艺术开始得到广泛认知与认同，并不

断地被运用于中国城市的现代建筑墙体装饰当中。中

国建筑陶壁由简单的陶瓷材质装饰开始逐渐发展为陶

壁艺术设计，现代陶壁艺术开始在中国逐渐形成并发

展。

从目前中国当代陶壁艺术的整体发展来看，尽管

现代陶壁艺术早已得到广泛认知，但在实际运用中仍

然较少。从发展趋势来看，现代陶壁艺术是当今世界

陶壁发展的主流艺术类型，中国当代陶壁艺术必然还

将持续不断地接触并吸收现代陶壁艺术，从而不断地

推动与促进中国当代陶壁艺术走向全面现代化进程。

3 现代陶壁影响下的中国当代陶壁艺术

发展趋势分析

从表面上来看，现代陶壁是一种建筑装饰艺术，

而实质上它却是与现代陶艺具有同样根基的观念艺术。

也因此，现代陶壁实质上并不具备任何实用性功能。

而从中国传统观念而言，无论是画像砖、琉璃壁还是

砖雕，其本身仍具有一定的实用性价值。因此，现代

陶壁对中国当代陶壁艺术的最重要影响即将类同于现

代陶艺的脱离实用的纯艺术观念引入到创作当中，从

图 1  现代陶壁 会田雄亮（日本）
Fig.1  Modern pottery wall，Huitian Xiongliang (Japan)

1.2 中国传统陶壁发展略述

中国传统陶壁主要可以分为三大类型 ：画像砖、琉

璃壁和砖雕。画像砖是中国古代墓室墙壁上的刻划有图

像的空心砖。琉璃是一种低温釉陶，在中国古代主要用

来作为一种建筑材料，并由此而衍生出琉璃壁艺术。如

图 2 为山西大同的明代琉璃九龙壁，形态生动、气势恢

宏。砖雕指的是在素烧的陶砖上雕刻纹饰图案进行装饰，

通常指的是中国古代建筑民居中的一种传统陶壁艺术形

式，与墓室建筑中运用的画像砖有所区别。

图 2  明代琉璃九龙壁 山西大同
Fig.2  The Ming Dynasty nine dragon glazed wall,Shanxi Datong
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而促使其发生根本性的颠覆传统的创新变革，朝着纯

艺术性的方向发展。

现代陶壁的兴起不仅源自现代陶艺潮流，它还与

建筑现代主义潮流紧密相连。建筑现代主义于二战后

的西方兴起，它的主导思想同样也在于对建筑进行与

功能无关的、纯艺术化的外壁与内壁的装饰美化，其

目的在塑造建筑风格。而中国建国初期的建筑则遵循

着功能原则，摒弃几乎所有与功能无关的装饰元素，

以单纯简洁为特征，不多的陶壁装饰也起不到塑造建

筑风格的作用，有的甚至使建筑变得庸俗不堪。因此，

当现代陶壁引入中国时，对中国当代陶壁艺术的影响

不仅在于纯艺术化理念，还在于促使中国当代陶壁艺

术制作者更多地将设计与建筑风格融合起来，发挥塑

造建筑风格的重要作用。

现代陶壁不仅仅以纯艺术为特征，它也是思想文

化的传播者，即通过作品传播富有现代气息的思想文

化。由于现代陶壁大多建造于公共建筑空间中，这就

使得现代陶壁的思想文化传播作用更趋显著。因此，

当新兴的中国都市建筑拔地而起时，现代陶壁的公共

文化传播作用以及形象塑造功能对于建筑的拥有者而

言显然具有足够吸引力，而这也就促使中国当代陶壁

艺术设计者将设计的重点放在了文化的表达与传播之

上，特别是地域文化的现代化呈现，并几乎成了一种

义务与责任。

在现代陶壁的发展过程中，既不是传统的建筑陶

瓷的艺术装饰，也不是陶瓷艺术品的简单镶嵌，而是

运用了大量具有强烈现代感的新技术、新材料，从而

给人以耳目一新的感受。现代陶壁新技术与新材料的

运用也给中国当代陶壁艺术以持续性的影响。现代陶

壁中的新技术与新材料正在不断地引入到中国当代陶

壁艺术创作当中，既包括原始粗放的手工表现手法与

技术，也包含强烈现代感的多维空间、抽象主义等表

现技巧，3D 打印技术的应用也日益普遍。

4 现代陶壁影响下的中国当代陶壁艺术

发展特点

进入当代以后，传统建筑的建造迅速减少，中国

传统陶壁失去了依存的空间，而在改革开放以后，在

新时期形成而发展起来的中国当代陶壁艺术不再是传

统陶壁艺术的延伸与拓展，而是在欧美、日本等现代

陶壁影响下而形成的新的陶壁艺术。就目前而言，中

国当代陶壁艺术虽然已经突破与脱离了传统陶壁艺术，

但也没有完成向现代陶壁艺术的转变，可以说是介于

传统与现代之间的陶壁艺术形态，或者说具备民族特

色的中国当代陶壁艺术体系正在形成与发展当中。从

发展趋势来看，中国当代陶壁艺术主要呈现出以下四

个特点。

其一，艺术形象由具象向抽象转变。从中国当代

陶壁发展趋势来看，早期的陶壁作品均以具象的陶瓷

绘画和雕刻表达为主体，以与中国画题材相同的山水、

人物、花鸟画为内容。而近年来，这种状况正在迅速

转变，许多中国当代绘画性及雕刻性陶壁正由具象的

绘画性表现向抽象性表现转变，这是吸收与借鉴现代

陶壁艺术的抽象性表现的结果。这些抽象性的陶壁以

变形和变异的形象为描绘对象，追求一种流动和张扬

的构图和色彩效果。如图 3 的陶壁作品，作者采用雕

刻手法塑造出抽象变形的人物、奔马、飞鸽等艺术形象，

富有韵律和节奏感。

图 3  《永恒的韵律》 山东省建筑工程学校图书馆 刘玉安
Fig.3  “Eternal rhythm” library of the Architectural Engineering 

School of Shandong Province，Liu Yuan

其二，平面化的陶壁艺术占据主体，但半立体构

造的综合性陶壁艺术正在不断发展。在中国当代陶壁

艺术中，绘画性陶壁固然是平面化构造，还有雕刻、

镶嵌类陶壁艺术也同样是以平面化构造为主，与中国

民众的传统审美趣味和陶瓷艺术家的创作习惯均相符

合。而近年来，在欧美与日本半立体化现代陶壁艺术

的影响下，富有立体感的半立体陶壁艺术正在兴起。

这些半立体构造的陶壁艺术结合了绘画、雕刻、粘贴

等多种手法，在陶壁表面形成高低错落的立体感觉，

使之成为与建筑高度融合的整体陶壁作品。如图 4 的

陶壁作品，作者将众多大小相同的矩形瓷片粘贴于建

筑墙壁之上，每块瓷片的一角都向上微微卷起，更增

添了立体感觉，画面如和风吹拂、行云流水。

其三，现代艺术理念不断引进，但传统文化仍将是

最重要的创作根基。随着欧美与日本等国现代陶壁艺术

以及其他现代艺术的不断深入影响，中国当代陶壁艺术

正在不断地吸收着现代艺术理念，从而作品的现代性正

不断地得到强化与加深，使作品更贴合于现代建筑风格
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图 4《惠风和畅》 上海浦东国际机场 朱乐耕
Fig.4  “Gentle breeze is freely blowing” Shanghai Pudong 

International Airport , Zhu Legeng

和民众审美倾向。不过，在发展的过程中，传统文化始

终是中国当代陶壁艺术的根基，大多数作品在引入现代

陶壁艺术手法的同时，注重于传统民族文化地融入，而

这一特点在传统文化回归的潮流中还将继续保持与深入

发展。如图 5 的陶壁作品，为模块化陶坯连接而成，采

用了富有中国民俗文化意味的京剧脸谱作为主题，在现

代气息中又具有浓郁的民族文化特色。

图 5  《京剧交响》，上海世博洲际酒店  蒋国兴
Fig.5  “Beijing Opera Symphony”， Intercontinental 

Shanghai Expo，Jiang Guoxing

其四，现代科技的进步，数字技术与艺术的结合，

如美国哈佛大学 Graduate School of Design（GSD），

在建筑专业内部展开陶瓷数字技术的介入课程，实现

数字技术与陶瓷制作之间的无缝对接（如图 6）。3D 打

印及机械手臂的综合使用将会使现代陶壁处于一个更

有利的发展阶段，这对中国当代陶壁的发展将会是一

个里程碑式的突破，新的技术将为陶壁艺术带来新的

形式美感，可以脱离原有陶瓷工艺束缚，创造个性与

独具一格的应用于建筑的空间陶壁艺术。

5 结 语

现代陶壁艺术在欧美、日本等国家中已经高度发

达，广泛地运用于现代建筑当中，而中国当代陶壁

艺术可以说尚处于初兴阶段，还远未达到流行。但

随着人们对现代陶壁艺术认知度的不断提高，以及

陶壁设计创作水平的不断提高，现代陶壁艺术对中

国当代陶壁艺术的影响正在持续扩大，使中国当代

陶壁艺术的现代气息不断加重。当然，在中国当代

陶壁艺术呈现出现代化走向的同时，我们还需要关

注传统文化传承的问题，避免在发展过程中出现民

族文化缺失的问题。

图 6  来源于传统泥条的制作方法，结合数字技术
完成新的形态上的探索

Fig.6  Based on the traditional method of making mud bars, 
combined with digital technology to complete 

the exploration of new forms
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运用颜色釉再创作敦煌壁画艺术研究

袁梦雅，赵 强

( 东华大学，上海 201620)

摘 要：敦煌壁画艺术是中国最灿烂的传统艺术遗产之一，颜色釉艺术表现与敦煌壁画艺术有许多相通之处，当代陶瓷

艺术家运用颜色釉来再创作敦煌壁画艺术是对敦煌壁画艺术的一种继承，同时也在各方面进行了开拓创新，对促进当代

陶瓷艺术发展具有积极意义。

关键词：颜色釉；敦煌壁画；继承；开拓；意义 
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Study on the Art of Dunhuang Murals by Using Color Glaze

YUAN Mengya，ZHAO Qiang

（Donghua University，Shanghai 201620，China）

Abstract:Dunhuang frescoes is one of China’s most brilliant traditional artistic heritage. The art performance of 

color glaze have many similarities with Dunhuang frescoes. It is a kind of inheritance of Dunhuang mural art for 

contemporary ceramic artists using color glaze to re-create Dunhuang mural art. Meanwhile they also try to exploit 

and innovate in all aspects, which is positive significance for the development of contemporary ceramic art.

Key words:Color glaze; Dunhuang mural; Inheritance; Development; Significance 

0 引言

敦煌壁画艺术是伴随着丝绸之路和佛教的传入而形

成的，它融合了多种文化元素，以色彩为重要的表现形式，

是中国传统重彩画的重要代表之一，而颜色釉作为一种

重要的陶瓷装饰材料，其丰富多变的色彩美不胜收，近

年来，越来越多的陶瓷艺术家运用颜色釉创作出大量以

色彩视觉取胜的作品，而这其中就包括对敦煌壁画的再

创作。当代陶瓷艺术家运用颜色釉再创作敦煌壁画，不

仅真实地再现了敦煌壁画的固有面貌，并且能够结合颜

色釉材质特点并运用现代审美技术与观念进行创造与升

华，对于拓展中国当代陶瓷艺术的发展空间具有非常积

极而重要的作用与意义。

1 敦煌壁画艺术略述

作为丝绸之路上的重要城市，敦煌曾经在汉唐时期

盛极一时，敦煌壁画即是这座城市留给后人的最灿烂的

艺术遗产之一。敦煌壁画绘制于以莫高窟为代表的石窟

之中，最早为十六国时期，最晚为元代，跨越长达上千年，

壁画规模之大、内容之丰富、水平之高超，在中国乃至

世界上都是绝无仅有的，是无与伦比的佛教艺术宝库。

敦煌壁画大部分为佛教题材，主要为各类神话、经变故事、

佛像、供养画以及图案装饰画等，而从绘画题材的角度

来看，其人物、山水、花鸟、图案等皆备。

敦煌壁画艺术经历了兴起、繁荣到衰退的漫长过程，

各时期壁画均带上了深深的时代烙印，而同时又具备强

烈的地域特色以及创作者的个人风格。汉代以前的敦煌

壁画为初兴时期，其主要注重线描，而在用色上则比较

简单，施色方法为平涂。魏晋时期的敦煌壁画开始变得

丰富多彩，呈现出佛教形象与神仙形象共舞的奇特景观，

并受中原士人寄情山水自然的影响，不少洞窟中出现了

对山水景物的描绘。隋朝时期，敦煌壁画更为丰富，经

变画格外流行，壁画中的佛教人物形象更倾向东方人形

象，表明了佛教的本土化趋势，而在用色上的精细，使
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E-mail ：zhaoqiang137@163.com
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得人物、建筑等更具立体感，精致而华美。唐代时，敦

煌壁画的艺术水平更是达到巅峰，与中原绘画相比毫不

逊色，山水方面出现了青绿山水，而人物方面则受到吴

道子画风的深厚影响。唐代以后，随着丝绸之路的衰败，

敦煌壁画也开始式微，五代至宋元时期，甚至已经无力

开凿新的洞窟而直接覆盖唐人绘制的壁画，供养人的形

象流行，并出现了文人画风替代重彩画风的倾向。

2 颜色釉运用与敦煌壁画艺术的相通之处

敦煌壁画是在中外文化交流的基础上形成的，具有

非常丰富多彩的艺术面貌和技法风格，而颜色釉作为一

种材料语言，近年来在陶瓷绘画中运用非常广泛，众多

陶瓷艺术家在西方现代艺术的影响下，运用五彩缤纷的

颜色釉创作出异彩纷呈的陶瓷绘画作品。将敦煌壁画艺

术与颜色釉绘画作品相比较，尽管二者之间在工艺技法、

艺术形式以及时代性等各方面所存在的差异是非常显著

的。但可以看出二者在技法、色彩以及审美观等方面都

具有相通之处，运用颜色釉在陶瓷上再创作敦煌壁画艺

术是完全可行的。

首先，技法风格上的相通。敦煌壁画和颜色釉运用

在技法上均具有中外合璧、兼容并蓄的特色。敦煌壁画

集各时期中国绘画成就于一体，兼具西域风格和中原风

格于一体，同时引入古代印度等域外艺术因素，从而使

得其表现技法极为丰富，既有工细华美之作，亦有疏朗

写意之作，本土性和世界性在敦煌壁画中得到完美诠释。

而对于当代陶瓷艺术发展来讲，颜色釉材料也是一种表

现力极强的语言，它既可以表现重彩华丽之作，也可以

表现水墨清新之作，其表现力与敦煌壁画非常相似。从

载体来看，石窟中干燥并涂有石灰的墙壁与陶瓷坯体亦

颇为相似，均有利于色料的晕染渗透。

第二，色彩运用上的相通。敦煌壁画和颜色釉绘画

在色彩运用上均非常丰富，在色彩外观上形成非常相似

的视觉效果。敦煌壁画中的色彩并非是客观自然的色彩，

而是创作者赋予的主观色彩，具有随情赋彩的特点，作

者的情感借助于色彩表现地淋漓尽致。而颜色釉运用中

的色彩表达亦具有随情赋彩的特点，主导创作者色彩运

用的不是事物的本来色彩，而是创作者的情绪。二者之

间在色彩运用上都具有无穷的想象力与创意性。

最后，审美追求的相通。敦煌壁画艺术决不拘泥于

固有的佛教艺术程式，而是具有个性表现和自由表达的

特点，可以说每件作品都是原创性作品，充满了创作者

的审美精神与理念追求。当代颜色釉绘画运用亦是如此，

强调颜色釉的自然表达，每件颜色釉绘画作品可以说都

是独一无二的，是创作者审美个性的集中体现。近年来，

颜色釉运用在具象形体描绘技术上不断取得实质性突破，

已能够进行一定的写实描绘，从而为借鉴与引入敦煌壁

画中的写实主义造像创造了有利条件。

3 运用颜色釉对敦煌壁画艺术的继承与开拓

敦煌壁画艺术是理想与现实的完美结合，其气势宏

伟而有序的构图、充满奇幻而有节奏的色彩，所形成的

画面直至今日依然使人震憾，是陶瓷艺术取之不尽的艺

术宝库。许多陶瓷艺术工作者不断尝试着对敦煌壁画艺

术的借鉴与继承，而在继承的同时，并没有固步自封，

而是充分发挥陶瓷材料的本体语言进行开拓与创新，以

适应新时代的审美需求。而这其中，尤以运用颜色釉再

创作敦煌壁画艺术的成就突出，颜色釉以其与敦煌壁画

的相通而成为在陶瓷上再现敦煌壁画的合适材料。

纵观近年来采用颜色釉对敦煌壁画艺术再创作的陶

瓷绘画作品，其在艺术上的继承性是非常明显的。运用

颜色釉再创作敦煌壁画的作品大量地借鉴和移植了敦煌

壁画的画面与题材内容，充满了敦煌元素。颜色釉再创

作敦煌壁画作品在构图上，讲求装饰性效果，注重气势，

严谨而威仪，具有庄严肃穆的宗教氛围；在人物造型上，

注重形神兼备，在客观的基础上进行夸张、变形，讲求

画面灵气；在色彩上，既有体现敦煌壁画富丽堂皇的重彩，

亦有清新雅致的淡彩，二者相得益彰。如图 1作品，以

三彩釉再现出唐代敦煌壁画的富丽华美，从造型到立意

均来源于敦煌壁画艺术。

图 1 敦煌神韵  蒋敦明作

Fig.1 “Dunhuang charm” Jiang Dunming

颜色釉再创作敦煌壁画艺术除了继承以外，还进

行了全面的开创与拓展。其一，是色彩上的开拓。陶

瓷艺术家利用颜色釉形成的各种肌理效果营造出斑驳、
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破碎的效果，从而使作品具有了古朴沧桑的感觉，多

采用泼洒的手法形成类同于泼彩的效果，使色彩更加

强烈震撼，还有不少则在作品中融入了现代西方色彩

的表现。如图 2 作品，其利用颜色釉窑变中所形成的

肌理，形成如同敦煌石窟中经多年风化侵蚀的岩壁的

效果，使佛教造像产生一种古老的历史厚重感。其二，

是技法上的开拓。陶瓷艺术家在采用颜色釉再创作敦

煌壁画时往往不拘一格，采用具有个性化的技法表现，

图 2 佛韵  黄景藏作

Fig.2 “Buddha” Huang Jingcang

图 3 飞天  俞军作

Fig.3 “Flying” Yu Jun

其中许多借鉴于西方现代及后现代技法，带有浓重的

现代陶艺气息，而有的则与雕刻等技法综合运用，更

具立体感，如图 3 作品，作者采取了陶艺造型，在运

用颜色釉的同时综合运用了雕刻手法，形成立体与平

面相结合的方法，更具时代气息。其三，是理念上的

开拓。陶瓷艺术家在作品中融入了大量的现代审美趣

味和时代精神，体现出现代人对历史、自然、宇宙、

人生的深度思索。

4 运用颜色釉再创作敦煌壁画艺术的意义

运用颜色釉再创作敦煌壁画艺术的意义绝不仅仅是

对敦煌壁画艺术的模仿和移植，如果仅仅停留在对敦煌

壁画在构图、色彩、造型等形式上的照搬，那只能是一

种复制行为而非创作行为，因而，运用颜色釉再创作敦

煌壁画艺术其核心在于把握敦煌壁画艺术所蕴含的内在

艺术和人文精神，并通过独特的陶瓷颜色釉材质转化敦

煌壁画艺术元素，形成新的创造性形式与意识，从而彰

显出颜色釉独有的艺术魅力，在这种创作理念下，创作

者的思维是独立、自由的，不受敦煌壁画原有模式约束的。

运用颜色釉再创作敦煌壁画艺术，使一度在现代陶

艺冲击下趋于衰退的传统文化得到复兴，这是其对于推

动当代陶瓷艺术的民族化来讲所具有的最重要的意义。

20 世纪 90 年代以后，随着现代化浪潮的风行，中国陶瓷

艺术的传统形式面临严峻的挑战与困境，一度成为众矢

之的的传统陶瓷艺术在寻找新的突破口，而运用颜色釉

再创作敦煌壁画艺术显然是一种非常成功的实践与体验，

它既集中再现了中国传统艺术中最具代表性之一的敦煌

壁画艺术，蕴含了浓郁的传统文化气息，同时又具备契

合于现代审美观念的形式语言，为中国陶瓷艺术的当代

形式树立了一个融传统与现代的、具有很强借鉴意义的

典范形式。

敦煌壁画艺术在国际上都是具有极高声誉的，因而

运用颜色釉再创作敦煌壁画艺术也是当代中国陶瓷艺术

走向世界的一种重要策略。中国古典陶瓷艺术曾经引领

世界潮流，并形成世界范围内的广泛影响，但时至今日，

因循旧有程式制作的古典陶瓷艺术已经难以对西方文化

形成影响，而稚嫩的中国现代陶艺还远无法与国际先进陶

艺相匹敌。采用颜色釉再创作敦煌壁画艺术则成为了一

种令人耳目一新的传播中国文化的方式，而在创造性呈

现极具中国色彩的敦煌壁画的同时，也使得中国陶瓷艺

术以一种新的姿态进入了西方文化视野当中，显然为中
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国当代陶瓷艺术进入到国际陶瓷艺术主流开拓了新思维。

中国陶瓷艺术在历史上主要是一种线型发展轨迹，

而当代中国陶瓷艺术则由一元进入到多元时代，采用颜

色釉再创作敦煌壁画艺术则显然为多元时代的中国陶瓷

艺术更添新枝，实现了现代与传统的融合、中国与世界

的对话，为促进当代中国陶瓷艺术的发展做出了贡献。

5 结语

颜色釉作为近年来极为风靡的陶瓷材料语言具有极

强的兼容性，它几乎能够容纳古今中外的所有艺术形式，

运用其来再创作敦煌壁画艺术能够取得颇为完美的艺术

效果，代表了当代陶瓷艺术发展的新探索与新思路。当然，

作为方兴未艾的一种表现形式，运用颜色釉再创作敦煌

壁画艺术仍然处在发展的初兴阶段，还需要在实践过程

中不断解决各种问题，以坚持不懈的努力来创造出一种

既不失传统文化韵味，又融合现代文化因素的真正成熟

的艺术形式。
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陶艺与环境●

赵　强
（东华大学艺术设计学院�上海�200051）

摘要　现代陶艺进入建筑和环境领域�是现代艺术领域的新拓展。现代陶艺和建筑�环境的融合�打破了现代陶艺是在架上
纯艺术的结构形式�拓宽了其艺术语言的表现力�也有别于以往陶瓷材料在建筑和环境中的应用�而更注重人文文化和艺术
表现�因而�现代陶艺不只是纯欣赏的造型艺术�同时也是具有实用价值的设计艺术�是环境设计、景观设计、建筑设计中的
重要组成部分�充分、合理地利用现代陶艺这一艺术语言�是现代环境设计的一门新课题。
关键词：现代陶艺�环境�环境设计�环境空间�户外景观�陶艺壁画�壁饰
中图法分类号：TU238

　　陶艺是世界文化艺术宝库中的一枝奇葩。数千
年沧桑巨变�而陶艺却以越来越丰富多彩的形式和深
邃的意蕴�美化着环境�陶冶了人们的情操。陶艺从
其初萌时就和人类相伴相随�在人们的日常生活中占
有极其重要的作用。其独特的艺术表现力�丰富的色
调及质感�深受人们的喜爱�可以说陶艺始终贯穿着
人类的发展史。

由于陶艺的材料泥土具有可塑性、延展性、质朴、
亲切的特点�工艺烧成上火的神秘感�偶然所产生的
表面效果的变化�给人以丰富的联想�这就构成了陶
艺被人们所喜爱的个性特征。这种与人性天然的亲
切感�更符合人们追求返朴归真的心理需求�容易在
空间环境中和人形成亲和力（见图1、图2） 。另外�陶
瓷材料由于其坚硬的质地与不渗水的特性�早已在建
筑上大量使用�这点根据考古资料我们可以查证。陶
瓷材料的这种可塑性�使其易于成形�方便制作出凹
凸质感的装饰纹样。还有其具有丰富多变的釉药色
彩�能使建筑物的外观有如穿着彩衣一般�华丽多彩。
同时�陶瓷在历经高温烧成之后�成为性质颇为稳定
的物质�可以耐水侵蚀�风化速度也极为缓慢�所以就
是裸露在建筑物户外空间�也经久耐用。此外陶瓷表
层的釉彩也因高温烧成熔融的结果�因而能保持光亮
鲜明的色彩�不易褪色。因此�就材质而言�陶瓷材料

的坚硬质地�不易风化�不易褪色的特质�适合运用于
空间环境之中。

图1　丰富的肌理与形态
现代社会物质生活和文化生活不断发展�人们面

对着钢筋水泥的丛林�日益恶化的生态环境�使人们
对生活环境提出了新的要求。从室内到室外�从家庭
到公共场所�都需要注入新鲜血液———进行合理的环
境艺术设计。艺术设计的作用体现于�它在合理安排
人们生活环境的同时�更赋予其文化艺术色彩�不仅
让人感到方便、合理�更使人感到丰富、美好�在潜移
默化中�给人以美的享受。正是在这现代艺术设
计思潮的引导下�在以科学技术为保证的前提下�现
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图2　空间景观
代陶艺作为一种具有独特表现力的主体进入到环境

设计之中�其价值和作用得到充分展现和尊重�因此�
现代陶艺走进建筑和环境是社会发展的必然结果（见
图3） 。

图3　陶艺与空间的结合
在陶艺文化比较普及的现代社会�建筑师和陶

艺家一起合作�使陶艺进入建筑领域。在环境空间
中陶艺作品的表现�最重要的是作品在这空间中视
觉效果的呈现。作品必须在造形上具有特色�在材
质上有适当的选择�在色彩上能与周围环境相调和�
如此才能让过往的人们驻足欣赏�进而与作品交流
互动而融入作品形成的情境与气氛之中。因此�在
选择陶艺作为创作主体进入环境之中时�现有以下
六个优越条件。

1　丰富的质感表现
制作陶瓷坯体的粘土材料具有丰富的可塑性�

并且软硬适中�能轻易地在粘土表面制作出各种图
案纹饰变化�适于以图纹表现为主的作品�可让人近
距离触摸欣赏。而粘土也因组成成分的差异、熟料
颗粒的粗细�以及所含金属氧化物的不同�在烧成后
会有各种不同质感与层色变化�能呈现出粘土粗朴
的质感与泥土柔和温暖的触感。这种特性�在注重
人与作品相互交流的艺术品表现中�最能展现人与
作品的亲和力与感受性。

图4　日本冈山县立大学讲堂大厅陶壁（局部）
我们可以看大河内信雄1993年在冈山县立大学

讲堂大厅的陶壁�他采用了陶土、瓷土、骨灰瓷、耐火
砖�运用压模、注浆、徒手成型等方式�充分利用了粘
土材料的可塑性�塑造了各种纹理及形态�糅合了几
种材料的质感及色彩。陶壁以抽象表现的方式�将濑
户内海的波浪、飞鸟、游鱼景观呈现出来。此外�在照
明上不是采用一般常见的投射灯式下照明�而是在整
个陶壁上方�以分散式的灯光均匀地投射在狭长的壁
面上�加强作品的整体感（见图4） 。

2　鲜艳多彩的釉色变化
丰富的釉色�是陶瓷材料在视觉效果上最具特色

的部分�在早期的建筑物上�施釉陶片已有相当突出
的色彩表现�而近代科技的发展�更调制出许多前所
未有鲜艳釉色�加上施釉技术的提升与改进�不论在
复杂多色的施釉处理上�或单纯均匀的釉面色块表现
上�均能得到良好的控制�使得陶瓷釉色的呈现更具
可看性。在要求活泼醒目的公共艺术上�可充分发挥
色彩的魅力�也让公共空间增添许多色彩的跃动。而
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陶瓷釉药永不褪色的材质特性�也使得陶瓷艺术作品
在公共空间中能历久弥新�永远保持鲜艳色彩。

在常规的上釉的基础上�我们可以打破原有方
式�将人们存在于视觉与大脑的形式反向而行。户外
景观《再创造》就是采用了这种形式�《再》是由16个
40cm×40cm×40cm 立方体所构成的群化作品。这
16个立方体作品造型虽然相同�大小也一致。成型干
燥后�都将其打破成不同碎片。并将这些破片分别施
上不同的釉色再入窑经1250℃烧制。烧成后�将破片
依原来的立方体部位�重新还原为原来的立方体�并
修补裂缝。这样之后�出来的16个立方体虽然造型相
同�却呈现不同的釉色效果�因此�各个立方体就显现
出不同的个性�而再将16个立方体进行组合排列之
后�所呈现出的意思就有得玩味了（见图5） 。

图5　陶艺《再创造》

3　多样化的造形呈现
在用于制作公共艺术作品的各样材料中�每种材

料都有其材质的弱点与加工作业的限制�例如：细长
的石材易于折断毁损；平面的金属板材不易弯曲成不
规则的造形；木材则因纹理的顺逆有质地的强弱�这
些限制都影响到作品的造型表现。而具有可塑性陶
瓷材料�则可任意地捏塑造形�发挥造型的可能性。
较为大型的作品则可利用分割组合的方式�结合坚固
的芯材完成作品。因此�陶瓷材料能使作品在造形的
表现上有很大的空间�让作品在公共空间中得到更活
泼自由的表现。

就目前运用于空间环境所选用的各样材料中�没
有任何一种材料能像陶土这样�可以任意塑造形象�
如不需要复制�都可以不翻模具�直接徒手完成单件
作品�这是其他材料所无法比拟的优越条件。作品

《干枯的河床》所表现的干烈效果�鱼骨的化石都是采
用陶土完成的�如有什么不同的话�只是需懂得陶土
在何种情况能出现干裂的效果�什么时候不需要。一
句话�懂得了泥性也就把握住了其关键所在。剩下的
事情就是如何进行分割、掏空、上釉、烧制。自由发挥
的余地很大（见图6） 。

图6　陶壁《干枯的河床》

4　与环境的调和性佳
在公共空间中�艺术品如何与四周环境相互调

合�是公共艺术品成败的重要关键。理想的公共艺
术品�必须能适应所在位置、气候、景物的变化�也要
能契合当地人文、历史背景的对应�如此才能充分显
示出作品存在的意义。陶瓷材料能从朴质粗犷的土
质原貌�演变到光亮细致的釉面质感；也能从深沉灰
暗的陶土色调�演变成光鲜亮丽的釉彩颜色�这种材
质运用上的广大空间�可让以陶瓷制作的公共艺术
作品�能充分因应公共空间的特殊需要�确切地呈现
出作品最佳的造形形态�而与整个空间环境和谐
共处。

从会田雄亮设计的户外景观作品中可以看到�
他将其前卫和现代的设计语言�深深地融入了和式
文化审美理念和日本传统园林建筑精神�《陶与水》
是在神户港外人工岛上�是为纪念这座人工岛而设
计制作的�整个造型采用倾斜三角形构架出作品的
主题。类似金字塔的外形�传达了一种力感和意志。
由上而下的间歇式的流水增加了动态效果。这种水
流效果是经过一翻试验而精心设计出来的�所以当
流水从三角的顶部倾泻而下时�能迅速地全面扩散
开来。流水的时间为每间隔15分钟�使观赏者能感
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受到作品流水的动态、静态及时间与空间的转换变
化（见图7） 。另一件在小濑运动公园纪念广场的景
观�其造型是由数座斜塔状长方体及水池、台阶所构
成。由于运动公园是提供社区居民运动休闲的场
所。因此�在设计构想上尽可能结合具有象征意义
的纪念碑与儿童游戏空间及可供表演活动的平台设

施�以发挥运动公园的基本功能。作品占地16500平
方公尺�作品中的水池在每年5月至12月的放水流
动�产生水流的动态效果；尤其在炎炎夏季可让儿童
尽情戏水（见图8） 。这两个景观在结构体上都由混
凝土制成�表面以特殊陶板粘贴成不同色彩效果�和
周围的环境相协调。

图7　户外景观《陶与水》

图8　日本小濑运动纪念广场

5　制作、施工的便利性
以立体造形呈现的公共艺术作品�往往因体积

庞大�所以在制作时必须使用较为宽大的空间�而
以雕刻方式成形的木材、石材作品�更由于原材料
的硕大厚重�必须动用重型机械切割工具。高大的
金属作品也要有重型搬运、切割、焊接或铸造设备�

方可进行制作。作品完成后的移动、安装也是工程
浩大。相形之下以陶瓷材料制作的作品�多以中空
块体或板块结构做成�大型作品则以分割组合的方
式进行制作�并分批烧制而成；施工时是以现场施
工的方式�先制作造形芯材�再将分割制作烧成的
陶瓷块体或陶板�依序拼贴组合成完整作品。因
此�不论在制作或装置施工上�陶瓷材质的作品均
有其便利性。

6　易于保养与维护
无论在户外或室内的公共艺术作品�因长期暴

露在开放的空间之中�雨水、湿气、灰尘、落叶等物
质对于不同材质的作品�会造成不同的影响�例如：
疏松的石材作品易于吸水风化�生长苔藓；木质作
品容易腐朽发霉�落漆变色；金属材质的作品则会
生锈腐蚀�失去光彩。所以使用这些材质制作的作
品�必须勤于保养与维护�以维持光鲜亮丽。而用
陶瓷材料制作的作品�则由于历经高温烧成�土质
烧结瓷化�所以不易渗水与附著污染。尤其经过施
釉烧成的作品�表面形成一层玻璃物质�能阻绝污
垢又能防止风化�保质作品原有的光彩。因此�在
作品的保养与维护方面�陶瓷材料是有其优越的条
件。

上述六项�固然是陶瓷材料运用在公共艺术作品
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上的优越条件�但是相对地陶瓷材质也有其明显的缺
点�例如：陶瓷材料会因高温烧成而收缩变形�造成作
品表面的不平整�作品棱线、转角的表现亦有所不足。
而以分割拼贴组合而成的作品上�板块缝隙累累�影
响造形的整体性。大型的作品由于是在现场施工拼
贴组合而成�若要迁移则搬运困难。贴附在建筑物上
的陶壁作品�也因无法拆卸而势必与建筑物共存亡。
这些缺点都必须透过艺术家的智慧与技巧�加以克服
改善。惟有如此�陶瓷材料才能在公共空间中展现无
比的魅力。

如果说这些陶浮雕是陶艺家的艺术创作�是昂贵
的�需花费较大成本�那么陶壁作品还有一种是预制
件组合型。即用陶土烧制成若干个标准件�然后用这
些预制标准件在墙上组装成图案。它这些不同的标
准件�它可创造出繁复的表层肌理�不同工具形成的
不同的表情。在较统一的自由线状的几何形结构中�
通过叠压形成起伏错落�加上不同的泥质�釉色及烧
成�使他的作品既丰富多彩�又简洁单纯；既沉稳有
力�又抒情浪漫。除了有视觉感受之外�还有很强的
触觉感受�这是材料带给人的美感享受。在应用这些
标准件的时候你可以发现其优越之处是同一标准件

可以在不同的墙面组成各异的图案�并随意组合（见
图9、10） 。标准件可以提前预制储备。这种墙壁装饰
组件实际上是一种艺术化了的建筑装饰材料�有一定
的商品性（见图11） 。这种壁饰组件比起以往的建筑
材料来�形式和内容更加丰富�组合的随机性和趣味
性大大增强�这就突破了以往产业化生产的建材所带
来呆板、机械、冷漠、无变化的弊端�使环境空间更注重

图9　标准件的组合与运用

图10　标准件的组合与运用

图11　不同形态的标准件
人性�制造返朴归真的氛围。还有更重要的一点是：
其低廉的价格�吸引了人们的目光�具有很强的市场
潜力。

现代建筑风格的演变实际上是依靠许多新材料、
新工艺的发现和利用�才得到实现的。陶艺也是一
样�为了自身的艺术发展�需要更加广阔地开拓新领
域�要不断地发现、创造新材料、新工艺�给陶艺的表
现带来新的面貌。并结合人类对生活环境美化的需
求�不断焕发出多姿多彩的形态�在环境空间中展现
迷人的风采。这样才能推动整个人类文明发展。
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Abstract 　The study object of human-machine engineering is the whole relation between people and machine in the process of
involving �manufacturing�and using man-made things �which is based on people ．And the closed attention must be paid to the
action �restriction �reaction �which are caused by the environmental factors in the process ．It basically involves the movement
of four li mbs �and the li mitations of function �the perception of five sense organs �and the operation management �the environ-
ment �and the adaptation of products ．
Keywords ：human-machine engineering�study object �operation management �adaptation of products
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Pottery Art and Environment

Zhao Qiang
（Institute of Art Design�Dong Hua University�Shanghai �200051）

Abstract 　The entering of modern pottery art into the field of architecture and environment is a symbol of the new expansion of
modern art field ．The combination of modern pottery art with architecture and environment not only changed the old situation
that the pottery art was just a on-the-shelf pure artistic art but also expanded the expression of its artistic language ．In addi-
tion �it also has a different application of ceramic material to architecture and environment design with more emphasis on hu-
man sense and artistic expression ．Therefore �modern pottery art is not only a kind of pure modeling art �but also a designing
art with practical value �which is an i mportant part of environment designing�scene designing and architecture designing．How
to fully use this modern artistic tool is a new topic in modern environment designing and this is the focus of this article ．
Keywords ：modern pottery art �environment �environment designing�environment space �outdoor scene �pottery wall paint-
ing�wall decorat
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