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Jindra Vikova je povazovana za vyznamnou predstavitelku ¢eského
sochafstvi poslednich ¢tyr desetileti. V soucasnosti jiz svym zdbérem
dalece prekracuje povést, kterou si vydobyla jako umélkyné vénujici

se komorni plastice z keramickych materiald.

Vystava Hlinéna zena mapuje autorcinu tvorbu od konce 70. let minulého
stoleti a prihlizi k rozsifovani jejiho tviréiho pole smérem k dalsim
disciplinam a médiim. Pfedstavuje dllezité prace a tematické okruhy

a zaroven se jeji dosavadni figurativni tvorbu pokousi nahlizet jako
neustavajici snahu o vytvareni jemného a empatického vztahu k clovéku.

Zejména v ranych fazich své tvrci drahy se Jindra Vikova vyznamné
podilela na emancipaci keramiky jako discipliny volného uméni. Navzdory
jednoznaénym uspéchim, dolozenym mimo jiné fadou vyznamnych
zahrani¢nich ocenéni, ale Casem zacala pocitovat svou identitu socharky
v médiu keramiky jako pfilis tésny korzet. Posledni dvé desetileti se proto
paralelné vénuje sose v rliznych technickych provedenich, dale kresbé

a tvorbé asamblazi a s mensi intenzitou také malbé a préaci s fotografii

a fotogramem. Nazvem vystavy zdUraznovanou hlinénost je tak nutné
chapat hlavné jako zakladni osu, ktera tvorbou Jindry Vikové prochazi

od pocatkll do soucasnosti, aniz by pro ni kdy ztratila na pfitazlivosti.

S gepardem, 2021, kresba

Z cyklu Nejasné podoby IlI, 2020, keramika, 48 x 40 cm



’

Zakladni konstantou Vikoveé Siroce rozkrocené tvorby je rovnéz nekoncici
pozornost k lidské figufe, a to jak k celé postavé, tak i jejim izolovanym
fragmentim. V prvni fadé jde o naméty hlavy, tvare nebo jeji siluety.
Lidsky oblicej, ze kterého v bézném mezilidském kontaktu snimame
informace o téch nejjemnéjsich vrstvach vyznamd a emocnich hnutich
druhé osoby, Vikova zobecnuje na platformu o nékolika zakladnich
prvcich. Z jejich vzajemnych vztahU ale tézi prfekvapivé bohaty rejstrik
vyrazUd. Tvarem a pohledem oc¢i, umisténim a provedenim nosu, Ust Ci
rtl nebo napfriklad natocenim tvare artikuluje stavy, pocity a pfipadné

i charakter interakci mezi témito imaginarnimi osobnostmi. Prvni ,hlavy”
Vikova vytvorila jiz na sklonku 70. let a jejich potencidl, jak dokladaji i jeji
nejnovéjsi dila na vystavé, nevycerpala dodnes.
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Vikova vlastné vychazi z toho, co vSichni dobfe zname. Na lidi se divdame
od narozeni. Odezirdame, u¢ime se rozumét a také sami formulovat

a vyjadrit se. A to jak za pomoci vyrazl tvare, ale i skrze gesta, drzeni

a pohyby téla. Jindra Vikova z téchto nasich zkusenosti vychazi. Proto
také jinymi ¢astymi naméty jejich dél byvaji ruce a nebo, jak nejlépe
vidime na jejich sochach z ohybanych kovovych prutd, rovnou celé
postavy. VSechny jeji plastiky, at uz z porcelanu, terakoty, drat Ci
Zeleza, jsou vSak predevsim obecnéjsimi metaforami ¢i symboly. Dlané
se dotykaji téla v gestech vzajemné blizkosti, nebo mohou gestem
Zadat o ticho ¢i tento stav jen mI¢ky oznamovat. Prolinani draténych
obrysl lidskych tvari pro zménu evokuje prostoupeni lidskych bytosti

v okamzicich jejich interakci. U kovovych siluet lidskych postav je zase
ihned poznat, ze jednoduchy obrys vystihuje napfiklad materskou lasku,
naklonnost mezi zenou a muzem, nebo uvolnénost vSedniho setkani.

Dva profily, 1990, terakota, 83 x 47 cm a 65 x 47 cm

Rozpulena predstava, 1990 - 2021, drevo, plexi, keramika, 85 x 52 x 53 cm
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Mamé, 2020, asamblaz, 38 x 47 cm

V pribéhu své umélecké drahy Vikova vstiebala celou fadu vliv(

a impulzd. V uplném pocatku, v bustach ze sklonku 70. let a zejména

v keramickych hlavach z let osmdesatych, mezi né patrily elegantni art
deco a idealizujici italska renesance. Dllezitym podnétem ji byl pop-
art. Na zacatku 90. let se zase od estetiky starSich praci odreagovavala
souborem antropomorfnich ,totemd”, které v kontextu ceského
vytvarného uméni odpovidaly Sir§imu primitivistickému obratu ceské
vytvarné postmoderny. Dodnes je u Vikové mozné vystopovat jak
volnou inspiraci tvorbou socharek tzv. nové figurace, predstaviteli Ceské
grotesky, tak obohacujici nedogmatic¢nosti postmoderny. Ta ji dovolila
klast vedle sebe vazna témata i rozpustily humor, ale také realizovat
naroc¢nou vizi jakési celostni umélecké vypovédi, v niz bude autorka
plné pfitomna se véemi vrstvami vlastni osobnosti. Patrné v souvislosti
s postmodernou také nasla odvahu k rozvinuti svych intermedialnich
sklonl. Keramicka socha z(stala, nyni ale jiz obklopena vySe popsanym
spektrem alternativ.

Na vysinach, 2020, asamblaz, 36 x 47 cm



Nahlizime-li tvorbu Jindry Vikové jako umélecky projev Zeny-umélkyné,
povsimneme si v prvnim planu, jak se do néj priibézné vraceji témata
jako zrozeni, materstvi nebo laska. V nékolika kovovych siluetach,

v nékterych kresbach, ale také v jednom z cykl( fotografickych kolazi
zase z zenskych pozic tematizovala fyzickou touhu a sexualitu. Presto si
dovoluji tvrdit, ze feminni zaklad jeji tvorby nesouvisi ani tak se zvolenymi
tématy, jako spise s pfistupem k jejich uméleckému ztvarnéni. Napf¥ic
¢asem, odlisnymi disciplinami, cykly a soubory jsou totiz autoréinymi
hlavnimi hledisky vielost, néha a touha pochopit ¢clovéka jako bytost,
ktera vnitfné proziva a neprestava hledat vlastni vztah k zakladnim
pojmUm lidské existence. Vstficnost vici druhému, jinymi slovy
empaticky pfistup, ale i snahu o navazani ddvérného dialogu s divaky
tak |ze povazovat nejen za nejzasadnéjsi uplatnéni zenského pfistupu

k umélecké tvorbé, ale i za klicové pojmy k pochopeni dila Jindry Vikové.

Jiti Ptacek, kurator vystavy

Z cyklu Hratky, 2019, kresba

Miluji té, 2019, asamblaz, 38 x 47 cm



Jindra Vikova s

V letech 1964 - 1970 vystudovala v Ateliéru keramiky na Vysoké skole
uméleckoprimyslové v Praze. Od prvni poloviny 70. let se UCastni
domacich i zahrani¢nich vystav a festivald umélecké keramiky. V roce
1974 méla v Praze prvni samostatnou vystavu a o rok pozdéji vytvorila
spolu se sochafem Petrem OrieSkem i prvni realizaci v architekture -
mozaiku pro Staroméstskou radnici v Praze. V poloviné 80. let se ji
poprvé podarilo vycestovat do USA a také zde vystavovat. Teprve

od pocatku 90. let se ale s Vikové tvorbou plnohodnotné seznamuiji
navstévnici dlouhé rfady zahrani¢nich galerii. Jeji tvorba byla ocenéna
na vyznamnych prehlidkach se zamérenim na keramiku a uméni, napr.
festivalech v italské Faenze (1981, 1984), na Trienale porcelanu ve
svycarském Nyonu a na Mezinarodnim bienale keramického umeéni ve
francouzském Vallauris (obé 1986) nebo 1. svétovém bienale keramiky
v jihokorejském Icheonu (2001). Mezi lety 1991 az 2003 postupné
vyucovala na University of Michigan, Ohio University a University of

Connecticut. Dily je zastoupena v fadé evropskych muzei a sbirek, véetné
mnoha ¢eskych (Narodni galerie v Praze, Uméleckoprimyslové museum
v Praze, Moravska galerie v Brné, Museum Kampa nebo AlSova jihoCeska

galerie). Spolu s celozivotnim partnerem, fotografem Pavlem Barnkou
Ziji a pracuji v Benicich u Prahy. Také jejich dcera Markéta se vénovala
vizualnimu uméni. V soucasnosti je Uspésnou spisovatelkou.

jindravikova.cz


http://jindravikova.cz/

