
青瓷的人文精神

                  文/许  群

青瓷，是世界上最早的瓷器。

从第一件瓷器的出现，到其后的发展和

繁荣并对世界文化产生极大的影响而言，它

的意义显然早已超越了器物的、技术的层

面。更重要的是它作为一种文化上的象征意

义，蕴涵着丰厚的人文内容和张力。因此，在

我们重新审视中国古代陶瓷艺术的发展历程

时，就不能只关注外部的表象，而应透过那

些具体瓷器的外部表征，去搜寻那些隐含于

内的思想痕迹及其所呈现出的文化内涵。

所谓的青瓷，应是古人对于黄、绿、蓝

这一色域的釉色的概称。而这一色域的釉色

的产生是釉药中二氧化铁成分经过还原火后

的结果。但无论是偶然的还是必然的，在今

天看来，这一色彩出现在瓷器上，恰恰暗合

了某种东方“尚青”的人文精神内容,或是提

供了这种人文精神所能托附的契机。在中国

古代五行学说中，青色是东方的主色。在中

国人眼里，青，常常和天联系在一起，同时

青还意味着廉明正直。因此，中国人对青色

一直就怀有敬意。这种敬天尚青之心，在瓷

器的釉色上反映为以青为主的取向。如清代

唐秉钧《文房肆考图说》中记载“陶器以青

为贵，五彩次之⋯⋯晋曰缥瓷，唐曰千峰翠

色，柴周曰雨过天青，吴越曰秘色，其后宋

瓷虽具诸色，而汝器宋烧者淡青色，官窑以

粉青为上，哥窑，龙泉窑，其色皆青”等等。

自古以来，青瓷之美，常常喻之以“玉”

和“冰”，并以“玉”为其审美的标准。

陆羽在《茶经》中讲“邢瓷类银，越瓷

类玉。邢不如越一也。若邢瓷类雪，则越瓷

类冰，邢不如越二也”。瓷器追求温润莹澈的

效果，应是中华民族对土、石、玉的审美的

延展，亦是从晋至宋制瓷的审美主流。所谓

“君子比德于玉”就是由儒家提出的。其实，

玉之为物，自身并无德的含义和自觉，只不

过是儒家学说把对人生修养的目标借“玉”

这个东西张扬出来，使人能够有一个相对直

与火”的艺术，当然首先必须服从于“土与

火”的制约，扬其长避其短，找到自己恰当

的最佳表现形式，才能“化腐朽为神奇”，最

终完成表现人格和思想的创作目的。康定斯

基说：“只有当符号变成为象征时，现代艺术

才能诞生。”从回归本原的角度，“器”成为

最显陶艺特征的造型模式，无论从主客观来

说，都是合乎情理的，何况这种模式是其它

任何造型艺术都无法取代的。当然，这种提

法笔者并无丝毫贬低或者排斥其它陶艺表现

形式的意思，艺术是极具包容性的，每位陶

艺家的表现定位，完全取决于本人的艺术情

趣和个性，任何艺术表现形式并无高低贵贱

之分。

笔者回顾45年的陶艺教学和创作实践

经历，大致可分为三个阶段，即传统器皿、观

念陶艺、现代陶器。虽然前后两个阶段都没

有离开过“器”的范畴，但关注的侧重面是

不一样的，前者重于实用，后者倾向审美，为

了能在“器”中畅神达意，允许不惜一切手

段地去追求表现上的极致。现在看来，后一

阶段的做法正是得益于前一阶段对传统陶艺

的比较和研究。如果再继续彷徨于中西之

间，套用过去学院派的“理念”设计模式，将

是非常被动的，中国的陶艺器皿造型跟中国

其它艺术诸如绘画、雕刻、建筑、书法甚至

戏剧、舞蹈、诗词一样，都是以“知”性为

先导的，其目的是表现“心”中所思，而绝

非表现“目”中所见。正确的处理方法，永

远应把“知”性放在第一位，“视”性放在第

二位，然后才是二者的互为贯通、合二为一。

有了深邃的诗意，再有语不惊人死不休的精

神和手法，才能产生美妙绝伦的不朽诗篇，

这是前人给我们留下的宝贵创作经验。如果

我们真心热爱生活，了解时代，并且具备选

择和组织相应表现协调的能力，我想在“器”

的创作中，肯定会有新的发现和创造。愿

“器”不但给人们带去生活中的便利，而且永

远给予人们精神上的愉悦。

观的认识，激励人时时不忘修心向德。青瓷

审美的“类冰比玉”说，也正是儒家思想把

重礼、重德的精神贯通于生活的方方面面的

思路体现。这种把人格和器物的制造有机结

合的方式，也是中国人独特的审美精神层次

与语言范式相对应的结果。在这里“道德充

实了艺术的内容，艺术助长、安定了道德的

力量”（《中国艺术的精神》徐复观）。

应该说青瓷在符合了儒家“托物见志”、

“以玉比德”的审美需要的同时，也同时迎合

了道家崇尚“自然含蓄”、“冲淡质朴”的审

美趣味。道家思想以“静为依归”，而青色的

幽玄、静谧也正符合了这种审美的情趣。

魏晋玄风重视自然、朴素、平淡，否定

依傍、虚伪、造作、外在、形式的东西。而

当这些思想由形而上的观念向下落实的时

候，这种“士”的平易隽永、含蓄淡泊、静

谧内俭的性灵修养亦必然会反映到日常的生

活中和对青瓷的审美取向上。“士”好茗茶

谈玄，即喜好用冲淡质朴的青色瓷器为茶

具，以喻其清雅。青瓷鼎盛于宋代。五大名

窑中的官、哥、汝、钧四窑都属于青瓷的系

统。宋徽宗赵佶崇奉道教、提倡文治，这种

充满静谧、带有神秘冷色的瓷器，十分贴切

地反映了宋代统治者受道家思想影响的审美

情趣。

由此，我们发现青瓷不仅是单纯的工艺

技术发展的产物。它在文化上折射着丰厚的

中华民族的生命哲理和审美情趣，是和儒家

的“道德人生”与道家的“自在人生”相联

系的，并且在至高的人格主义层面上，找到

了它自身发展的生命源泉，从而“器”便有

了生生不息的活着的力量。
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